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Abstract

Investigaci6 sobre la xarxa de relacions que conformen el
mon del music de carrer per donar a entendre la seva com-
plexitat. L'impacte del seu art dins la societat, reconeixent
la influencia positiva com agents productors de cultura.
M’integro en aquesta xarxa com a dissenyador per fomen-
tar la visibilitat 1 revaloraci6 del seu paper.

A partir d’aqui es pensa en la possibilitat d’obrir una via per
guanyar suport civil 1 generar pressio politica per obtenir
canvis en les normatives juridiques.

Espaiiol

Investigacion sobre la red de relaciones que confor- man el
mundo del musico callejero para entender su complejidad.
El impacto de su arte en la sociedad, reconociendo la in-
fluencia positiva como agentes pro- ductores de cultura.
Me mtegro en esta red como disenador para fomentar la
visihilidad y revalorizacion de su papel.

A partir de aqui se piensa en la posibilidad de abrir una
via para ganar apoyo civil y generar presion poli- tica para

obtener cambios en las normativas juridicas.

Inglés

Research on the network of relationships that make up the
world of street musicians to understand its complexity. The
impact of their art on society, recognizing their posi- tive
influence as cultural producers.

Integrating myself into this network as a designer to pro-
mote the visibility and revaluation of their role.

From here, the possibility is considered of opening a pa-
thway to gain civil support and generate political pressure
to obtain changes in legal regulations.




Introducci6

En aquest treball de recerca, s’aborda una questio actual de la
percepci6 social 1 el valor atribuit als musics de carrer. A través
d’una analisi critica, s’explora si aquests artistes son reconeguts
com a autentics creadors culturals o si, lamentablement, son per-
cebuts com a individus relegats a una existéncia precaria.

El treball es planteja indagar en els diversos plans d’acci6 o ini-
clatives existents destinades a millorar la situaci6 d’aquests mu-
sics. Aixi doncs, ens endinsem en una reflexi6 profunda sobre
com la musica de carrer pot contribuir al teixit cultural urba 1 s1
les politiques actuals 1 les percepcions publiques son congruents
amb aquest potencial. Mitjancant un enfocament critic, s’analit-
zen les dinamiques de poder 1 els marcs legislatius que condicio-
nen la practica d’aquesta forma artistica, aixi com les barreres
socials 1 economiques que molts musics de carrer han de superar.

Aquesta 1nvestigaci6 aspira a enriquir el debat sobre la cultura
urbana 1 la seva relacio amb la musica en espais publics, oferint
una visio complexa 1 nuancejada de la realitat contemporania
dels artistes de carrer.




Origen

Des de ben petit, la musica ha estat una part essencial de la meva
vida. Molts son els moments en que caminava pels carrers amb
els auriculars posats, deixant-me portar pel ritme de les cangons
que escoltava. Pero, sovint, hi havia un altre tipus de musica que
em cridava I'atencio: la dels musics de carrer. Aquests artistes,
amb els seus Instruments 1 veus, aconseguien transformar una
cantonada qualsevol en un escenari ple d’emocions 1 vida.

El projecte que presento aqui té el seu origen en aquesta fasci-
naci6 personal pels musics de carrer. La meva mquietud emo-
cional va sorgir de la necessitat de comprendre com la societat
percep aquest col lectiu. Quin valor donem als musics de ca-

rrer? Quina imatge s’atribueix a aquests artistes que, dia rere
dia, omplen els carrers amb les seves melodies? Es possible que
estiguem davant d’un col lectiu d’artistes estigmatitzats?

Detonant del projecte

La idea del treball de fi de grau va s’orgir en un dels trajectes
constants a Barcelona durant la meva ¢poca universitaria. Vaig
observar un music tocant una guitarra amb una habilitat ex-
traordinaria, mentre desenes de persones passaven de llarg sense
parar atencio. Aquest fet em va fer reflexionar profundament so-
bre la relaci6 entre la musica de carrer1 el public. Una inquietud
que va remoure m, per comencar una investigacié meés profunda
sobre aquest tema.




Motivacio personal

Volia analitzar la percepci6 1 el valor que la societat atorga als
musics de carrer. Explorar si aquests artistes son vistos com a ve-
ritables creadors de cultura o si, pel contrari, son considerats sim-
plement com a individus que intenten guanyar-se la vida d’'una
manera precaria. Hi ha plans d’acci6 o plantejaments existents,
en ’ambit de la musica de carrer, per tal de millorar la situacié
d’aquests musics?

La musica ha tingut el poder de transportar-me a altres mons,
d’emocionar-me 1 de fer-me reflexionar. Aquesta passio innata
em porta a voler comprendre més profundament els diversos as-
pectes de la musica 1 els seus interprets. No només em fascinen
els grans compositors 1 mterprets famosos, sind també aquells
musics que, dia rere dia, porten les seves notes a l‘exterior, oferint
creixement en l'art per qui vulgui escoltar-los.

Aquesta curiositat per la musica es va unir a la meva inquietud
per entendre les dinamiques socials. M’estava adonant que els
musics de carrer no només son artistes talentosos, sino també
podien ser figures creatives d’'una cultura viva 1 accessible per a
tothom. Ells porten I'art fora dels escenaris, fent-lo accessible
a qualsevol persona, sense importar el seu estatus economic o
social

10

Aproximacio inicial

No tenia cap contacte directe amb musics de carrer, aixi que vaig
decidir conduir la meva investigacio a través de textos 1 d’inter-
net. Kl primer ligam d’mteres va ser el llibre Duario de un mitsico
callgero de José¢ Miguel Vilar-Bou, escriptor 1 periodista. Aquest
llibre em va proporcionar una visi6 més intima 1 detallada de la
vida 1 els desafiaments que enfronten els musics de carrer. Les
seves paraules no només van alimentar la meva curiositat, sino
que també van augmentar la meva inquietud 1 motivaci6 per
explorar aquest tema.

Un dels passatges que em va impactar profundament va ser..

Un musico, por el hecho de tocar en la calle sin pedir nada a
nadie, recibe trato de delincuente. Y seguramente esta politica
ha sido impulsada por alcaldes y concejales que robaran a es-
puertas el dinero de sus vecinos y administraciones.

(Vilar-Bou, 2013, p. 34)

Aquest fragment em va fer reflexionar sobre la percepci6 negati-
va1sovint injusta que la societat 1les autoritats tenen dels musics
de carrer. Aquesta idea de crimmalitzar dels artistes que només
volen compartir la seva musica em va semblar profundament
Injusta 1 em va motivar encara meés a investigar aquesta realitat.
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Ens explica com la vida I’ha portat a tocar musica al carrer 1 en
una de les seves aventures fa referéncia a una conversa que va
tindre amb el seu avi.

Los campesinos cantaban en los campos, los artesanos cantaban
en sus talleres y nosotros cantabamos en la escuela. Si pienso en
los sonidos que han acompartiado mi infancia —las campanas por
ejemplo—y los comparo con los que debe alimentarse mi nieto,
me desespero. Hemos dejado de cantar para escuchar un siste-
ma que nos reproduce el cantico.Hay que volver a la rutina de
antes cantando mas horas.

(Vilar-Bou, 2013, p. 41)

Aquest fragment posa de manifest la perdua de la tradicio musical
comunitaria. Gom la musica ha passat de ser una expressio espon-
tania1col lectiva a un producte consumit de manera passiva. Aixo
em va fer pensar en la importancia de la musica de carrer com una
forma de resistencia cultural 1 de manteniment de la tradici6 viva.
Apart, la profunda connexié emocional que te Jos¢ amb el seu
art, demostrava que la paractica li servia com una font de reno-
vacio personal 1 de benestar emocional. Una llibertat d’expressio!

Cantar en la calle me purifica, me arranca los problemas y los
humores cotidianos. Y cuando termino, parecen mas peque-
nos y faciles de llevar o resolver... Después del show me siento
rejuvenecido, agil. Liberado de todo. Gapaz de todo. cansado
pero nuevo. En efecto es como echar un polvo.

(Vilar-Bou, 2013, p. 42) Portada llibre Diario de un miisico callgiero de José Miguel Vilar-Bou
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Projectes reterents

Amb la recerca, vaig descobrir diversos projectes 1 iniciatives
que fomenten la musica a la via ptblica 1 donen suport als mu-
sics de carrer. Aquests projectes son essencials per comprendre
les diferents maneres en que es pot promoure 1 millorar la situa-
c16 dels musics de carrer.

Maria Canals - I tu hi toques?

El projecte promogut per la Fundaci6 Maria Canals, anomenat
[ tu hu toques?. Aquesta iniciativa té com a objectiu principal apro-
par la musica a tots els clutadans mitjangant la instal lacio de
pianos en espais publics de Barcelona 1 altres ciutats. L'objectiu
¢s que qualsevol persona, independentment del seu nivell de co-
neixement musical, pugui tocar el piano 1 gaudir de la musica en
un entorn obert 1 accessible.

Els pianos situats a la via publica esdevenen punts de trobada
1 interaccid social, on es promouen valors com la inclusio 1 la
democratitzacio de I'accés a I'art.

Aquest tipus d’iniciatives son fonamentals per comprendre com
es pot integrar la musica de carrer en la vida quotidiana de les
clutats, proporcionant espais per a ’expressio artistica 1 fomen-
tant la interacci6 entre els musics 1 el public.

Foto de 'estaci6 de Gracia de Ferrocarrils acullint un piano amb motiu del
concurs de musica Maria Canals , 8 marg 2022




The busking project

Una altra plataforma notable és Busk.co, una iniciativa global
que connecta musics de carrer amb audiencies 1 espais publics
arreu del mon. Aquesta plataforma facilita la localitzacio 1 el
suport als musics de carrer, permetent als usuaris descobrir ac-
tuacions en directe 1 donar suport als artistes a través de dona-
clons en linia.
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Busk in London

A Londres, la fundacio Busk in London treballa per pro-
moure la musica de carrer 1 oferir suport als artistes. Aquesta
fundacié proporciona permisos, espais designats per a actua-
clons, 1 organitza esdeveniments que ajuden a donar visibi-
litat als musics de carrer. La seva missio és integrar els per-
formers 1 musics plenament en la vida cultural de la ciutat.

L'impacte de Busk in London reflecteix una comprensié pro-
funda del paper dels musics de carrer com a agents dinamit-
zadors de I'espal public 1 com a contribuents essencials a la
riquesa cultural urbana. Aquesta iniciativa ens ensenya com la
inclusio 1 el respecte pels drets dels artistes de carrer, reafirmen
el seu valor ciutadana.

17



Propostes 1nicials

Amb la mtencio de promoure una millor visibilitzaci6 1 suport
del music al carrer, 1 un millor disseny urbanistic per fomentar
el seu art, proposo diversos projectes com agent extern.
Aquestes son realitzades sense una col laboracié directe amb
els musics de carrer 1 per tant les considero una primera apro-
ximaci6 al fenomen.

Divulgacio

En els nicis del projecte, m’adono que poca gent es fixa en
la problematica que pateixen els musics de carrer. Les seves
condicions 1 emplacaments d’accid estan molt lluny de ser una
bona soluci6 pel col lectiu.

Mitjancant un aveng tecnologic com és el codi QR, es po-
dria divulgar un text critic, parlant de la injusticia que pateix
aquest col lectiu a causa de la falta de disseny urbanistic per
fomentar el seu art. Aixo ajudaria a conscienciar el public 1
les autoritats sobre la necessitat de millorar les condicions per
als musics de carrer.

El Disseny Invisible
dels carrers

Mdsics Ambulants i Pre judicis Socials

Escane ja el GR per llegir el text

EscaneJa el GR per llegir el text
4%xa4% 1@ J6an wad ¥y 1@ of auoss]y

Escane jo el OR per llegir el text

Groacies per la teva atencid!
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Plataforma fisica — Urban Rise

Urban Rise seria una plataforma fisica dedicada a proporcio-
nar espais adequats per a les actuacions dels musics de carrer.
Aquests espais estarien equipats amb la infraestructura ne-
cessaria per a garantir una experiencia optima tant per als ar-
tistes com per al public. A més, Urban Rise també podria oferir
servels de suport, com ara assistencia legal, promocio 1 forma-
c16 per als musics.

Concepte de la plataforma:

L’estructura es presentaria com un escenari rectangular cons-
truit amb les emblematiques rajoles de Barcelona, elevant I'ar-
tista a 15 cm sobre el sol.

Enginyosament dissenyada amb una plataforma modular,
aquesta estructura despertaria I'admiraci6 visual, aixi doncs
aprofitant-la col locant una placa de ferro amb un codi QR.
Aquest codi dirigiria als espectadors a un intrigant portal web.
El lloc web facilita generoses contribucions, 1 revela detalls fas-
cinants sobre els artistes destacats. Desentranyant el proposit
transcendental que impulsa aquesta innovadora infraestructura.
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Tustraci6 IA amb el concepte de UrbanRise
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Aplicacio - Rise_app

Rise_app seria una aplicaci6 mobil connectada amb la pla-
taforma Urban Rise. Aquesta aplicaci6 permetria als usuaris
descobrir actuacions de musica de carrer a la seva ciutat, do-
nar suport als artistes mitjancant donacions en linia, 1 rebre
notificacions sobre esdeveniments especials. A més, I'aplicacio
podria incloure funcionalitats per a ajudar els musics a connec-
tar-se entre ells 1 amb altres professionals del sector.

Funcionament basic

Els artistes de carrer acceptats obte-
nen accés per a localitzar 1 utilitzar
escenaris disponibles mitjancant ac-
tivaci6 digital.

També serveix com una eina infor-
mativa per al pablic en general, per-
metent-los localitzar artistes 1 veure
esdeveniments programats.

A més, l'aplicaci6 integraria un siste-
ma de donacions 1 publicitat per a in-
versors futurs.

22
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Descobriment del Col‘lectiu AMUG

La recerca m’ha permes contactar amb AMUG (Associaci6 de
Musics de Carrer a Barcelona). Aquesta associacio treballa per
defensar els drets dels musics de carrer 1 promoure les seves ac-
tivitats. I gracies a la seva pagina web he obtingut informaci6
detallada sobre els perfils publics dels musics que formen part
de ’associacio, aixi com les seves activitats 1 esdeveniments.

Contacte per Correu

Per aprofundir en el funcionament de I’associacio, vaig decidir
contactar-los a través d’'una enquesta 1 un missatge informant
sobre el meu mteres. En aquesta enquesta, vaig preguntar so-
bre les seves experiencies, els desafiaments que enfronten, 1 les
possibles solucions que consideren més efectives per millorar la
seva situacio. Clar esta que desconeixo del funcionament 1 tota
la mobilitzaci6 que hi ha darrera, pero les preguntes no van
gens mal encaminades.

A partir d’aquest contacte, Bea, la presidenta 1 membre de 'as-
soclacio m’escriu un correu personal per coneixer el projecte
amb més profunditat. Ens reunim per videotrucada. I em pro-
porciona una explicacio general del funcionament de Iasso-
ciacio 1 les intencions del projecte. Em quedo paralitzat 1 amb
ganes de saber els detalls, aixi doncs després d’una bona esto-
na conversant 1 explicant les meves intencions dins el projecte
m’Invita a la proxima assemblea de I'associacio.
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Primers passos

Ly

de Barcelona?

s callejer@s?
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. . 1 5
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puede ayudar a este proyecto?



https://drive.google.com/file/d/1GrnkrKQWBkmqL2J8q7G-1GNL7-43tNF-/view?usp=share_link

Primera entrevista

Bea, tot 1 ser la presidenta ’AMUC, es considera una socia
més. Quan Bea va entrar a AMUC, l'antic president portava
molts anys en el carrec 1 era molt valorat, ningti no volia que
marx¢és. Bea 1 ell van desenvolupar una bona relacio, 1 ell con-
fiava que Bea compartia la seva ¢tica 1 idees. Ell creia en una
autogestio de manera assemblearia, amb poca importancia de
la figura del president, considerant-lo només un associat més.
També temia que alga amb altres idees pogués canviar ’essen-
cia de I'associaci6. Bea va comengar a assumir tasques de pre-
sidencia gradualment 1, en el moment de les eleccions, es va
presentar com a presidenta. Aixi, encara que ostenta el titol de
presidenta, ella es veu com una socia més.

Quins temes es tracten generalment dins ’assamblea?
El que parlen normalment a les assemblees son interessos de
Iassociacio, per exemple, si alga ha tingut algun problema quan
estava tocant a un punt de la xarxa de metro, un problema amb
seguretat, problemes entre companys de la mateixa associacio,
incidencies en les actuacions, o perque els han desallotjat de
Iactuaci6 sense motiu. A vegades no n’hi ha gaire consciencia
que qui son, no és una associacio que conegui tothom, no?

I a vegades hi ha malentesos, 1 ¢és discuteixen a les assemblees.
"També parlen sobre projectes com petits festivals benefics, quan
arriben nous socis, 'examen que fan un cop 'any perque entrin

nous participants que vulguin tocar al metro.

Revelacio de les intencions 1 aparicio d’un col lectiu autogestionat.
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Tots els temes interns de I'associacio es parlen a I’assemblea,
es pren nota, llavors es parla amb qui sigui per fer una gestio
interna.

Problemes amb la seguretat del metro?

No en tenen gaires pero, a l'estiu entra gent de seguretat nova, i
a vegades no se’ls informa correctament que existeix aquesta as-
sociacio. I clar, doncs ells es deixen portar per les seves creences.
Pensen, com la majoria de ciutadans de Barcelona, pensen que
els musics de metro son gent que es posa alla a tocar perque vol,
que qualsevol persona pot anar alla 1 posar-se a tocar 1 que no
n’hi ha darrere una associacio 1 que no n’hi ha un control de qui
esta tocant 1 on esta tocant 1 uns requeriments per estar tocant
alla. Llavors, que passa? La seguretat fa la seva feima com creu
que I’ha de fer 1 aixo suposa el final de I'actuacio del music.

Només els membres de I’associacio toquen als punts
indicats?

Com a associacio no volen acaparar els punts, tenen un carnet
que els permet tocar en punts de metro de manera responsable,
pero st ningu no s’apunta alla 1 queden lliures, no els importa
que s’hi posi un altre music. Aixo si no s’en fan carrec de si hi
ha algun problema (amb el volum o pel que sigui).
Normalment no n’hi ha problemes pero nosaltres deixem ben
clar que aixo ho ha de gestionar la sessio de TMB 1 seguretat de
TMB. Perque AMUC només pot fer-se responsable dels socis
que te dins.
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Actuacions dins els metros o els trens ?

No, aixo esta prohibit, aixo TMB no ho permet 1 de fet s1 els
troben els fan fora de les insatl lacions de forma automatica.
Esta totalment prohibit cam a politica dintre de 'empresa de
TMB. Llavors normalment aquesta gent que toca els vagons es
desconeguda dins I’associacio 1 no saben qui és.

Quan temps porta Bea com a music al metro?

Vaig comencar ara fa 14 anys perque em vaig quedar sense
feina 1 coneixia més o menys com funcionava el tema del me-
tro 1 vaig comencar a provar a veure. Gom que estava a l'atur
1tenia temps, doncs vaig portar els trastos per tocar al metro a
veure com anava 1 em vaig anar enganxant mica en mica.

I ja va arribar un moment que vaig pensar que faig, busco una
feina, del que sigui, que no m’agrada tant o dedico la meva
vida a fer musica, que és el que vull fer.

I llavors vaig prendre aquesta feina 1 fins ara.

Quina dedicacio tens amb la musica al carrer?

Jo des de llavors em dedico només a fer musica, pero si que és
veritat que no toco només al metro, perque tocant al metro,
depen de 'economia de cada un, pero no guanyes prou com
per viure normalment.

Ho has de combinar amb altres histories, també és veritat que
va bé perque és com una mica de plataforma st algt et vol con-
tractar o el que sigui, pero tota la gent que esta tocant al metro
té més coses. O té una altra feina que no té res a veure amb
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el metro o fa bolos externs, que ¢és el que jo faig. Aniversaris,
festes de tot tipus, casaments, feines de music combinades amb
'actuacié del metro.

Com t’arriben les ofertes de treball?

Normalment, tocant és quan et veu la gent 1 et pot proposar
ofertes per actuacions.

Et pregunten si fas esdeveniments fora del metro, dones el con-
tacte 1 d’alla surten altres histories. Tocar en un bar o en un
projecte que tingui algu, festivals, alguna historia, o tocar a fes-
tes majors, tot aixo normalment et contacten perque et veuen
tocar.

Intencions AMUC

[Jassociaci6 volia gestionar tot el col lectiu de musics de carrer
de la ciutat. Pero finalment AMUC només es dedica al metro 1
després hi ha una altra associacio de Barcelona que es dedica al
carrer. Musica al carrer és ’Ajuntament mateix.

Hi ha un funcionart de ’Ajuntament que és qui porta tot el
projecte.

Té un funcionament molt semblant pero es dirigeix diferent.
De fet, van agafar com a model AMUC, que va ser la primera.
I la van agafar com a model per la forma que t¢ d’autogestio-
nar-se, una situacio unica al mon.

No hi ha cap associacio de musics arreu del mén que funcioni
aixi, amb autogestio 1 que porti ja més de 20 anys oberta.
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Funcionament de les reunions

Fan una primera part d’assemblea i després ja és 'apuntada on
ens reparteixen els llocs per tocar al metro.

Dins la seva politica, no tenen cap problema si algti vol anar a
una assemblea perque son obertes al public.

Pero en canvi el projecte de musica al carrer, no te aquesta filo-
sofia, 1les seves preferencies son diferents.

Bea em proposa anar el 22 de gener a ’Assemblea, per presen-
tar-me alla 1 donar-me Poportunitat d’explicar el projecte als
companys. I aixi trobar membres oberts a participar 1 ajudar 1
per que jo entengui més o menys com funciona el sistema, com
¢s el music.

Com funciona el music al metro?

El music dins el metro s’ha d’adaptar al que 'espai vol que faci.
Per exemple: que es pari la gent no els convé.

Han d’aconseguir que la gent que esta al metro no deixi de
moure’s per ’espai.

Jo crec que el music de metro és molt diferent del de carrer o
de qualsevol espai. Ha de ser un personatge més.

Fs important que funcioni alla dintre. Alla dintre les coses van
d’una manera. Llavors el music no pot tenir deu persones mi-
rant-lo perque no seria apropiat per aquest escenari.

Potser és un music meravellos, pero no seria apropiat pel projecte.
Llavors hauria d’anar-se’n o buscar-se una altra forma de vida.

Es complicat, ja et dic.
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Es molt interessant el que estis proposant, perd jo crec que [ és un problema que esta a tota la ciutat.

quedara més perfilat quan entenguis, quan vegis com funciona No és un problema concret en un lloc concret.
dintre del metro. Es 'acomulaci6 de moltissims problemes 1 al final semblen gai-
Dintre del metro la musica és molt diferent. rebé impossibles de Solucionan

Tocar, al carrer, sense que caigui una multa o fins 1 tot s’empor-
La musica a Barcelona, en principi, en termes generals esta tin els instruments. Es un desastre.

prohibida. Es considera contaminacié acustica. Estaria com-
parada més o menys a unes obres que fan al carrer, al soroll

a1 Les ob Bea ens afirma que Barcelona tenia llocs que eren emblematics
que fan les obres.

on es feia musica en directe que han hagut de tancar al final.

I aquest és el problema basic que t¢ Barcelona. Veins que fiquen queixes 1 queixes 1 queixes, 1 arriba un mo-

De fet, ja hi ha en plataformes que estan treballant per acon- ment que el lloc ha de tancar i no pot fer res més.
seguir que la musica a Barcelona canvii, que aquest concepte Llavors, clar, aixo és una cosa que esta afectant a moltes parts,
canvii. no nomeés als musics, sind també als empresaris que munten

algun bar o local de musica.
Fins 1 tot locals amb musica en directe es tanquen perque els

veins es queixen. Només un vei que es queixi d’un music, es
tanca el projecte 1 es tanca tot. Llavors, és aquesta legislacio la
que hem de canviar.

Pero bueno, la complexitat d’aixo ja és una altra historia.

Els membres de 'associaci6 sén musics que toquen al metro,
pero, la majoria també toquen a altres llocs 1 els convé que aixo
millori, que les coses canviin a Barcelona.

Barcelona és molt dificil, pero seria un cop molt potent aconse-

guir un major respecte per la musica. Es que és cultura al final.

Sembla que la ciutat continuament esta parlant de cultura, pero
el problema de la musica segueix sense abordar-se a nivell juridic.
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Reflexio personal

Després de la conversa amb Bea vaig veure la dedicacio 1 passio
dels musics de carrer, especialment dels que toquen al metro de
Barcelona. Bea exemplifica aquest compromis, mostrant com
la musica pot transformar vides 1 crear comunitats inclusives.
Tot 1 les dificultats legals 1 logistiques, aquests musics continuen
tocant, no només per guanyar-se la vida, siné per enriquir la
cultura urbana 1 fer-la accessible a tothom. Aquesta situacio
posa de manifest la necessitat de reconeixer 1 valorar més el
paper dels musics de carrer, donant-los suport 1 creant un marc
legal que faciliti la seva tasca. La historia de Bea és un recorda-
tori inspirador de com la perseveranca 1 la passi6 poden portar
a una contribuci6 significativa a la societat.

La musica de carrer, un acte de creativitat 1 expressio artistica,
se situa a les fronteres entre 'artista 1I’audiencia, I'espai privat 1
el ptblic, el treball 1 el lleure. Graciés a Bea, augmenta la meva
intenci6 de comprendre com els musics de carrer s’integren
dins aquestes dimensions amb les seves actuacions 1 com aques-
tes interaccions configuren les seves vides 1 sobretot entendre el
perque de la percepci6 publica perjudicial en aquest art.
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1“Assamblea

22 de gener, 2024

Primer contacte amb ’assamblea de musics.

Amb les intencions finals del projecte encara difuses, em pre-
sento un dilluns 22 de gener al centre civic Foment Martinenc
per assistir a ’'assemblea de I'associacio AMUC.

Des de I'inici, tinc una barreja de curiositat 1 nerviosisme, ja que
no estic del tot segur del que m’espera. Amb tot aixo en ment,
travesso la porta amb 'esperanca de poder entendre millor les
seves preocupacions 1 amb el desig de poder contribuir al seu
col lectiu.

Sense saber ben bé que esperar, em trobo dins un espai ple de
musics amb perfils tnics 1 plens d’esperit critic. A mesura que
avanco cap al fons de la sala, em fixo en els rostres concentrats 1
en la mtensitat de les seves mirades.

L’assemblea ha comencat 1 el dialeg entre els musics partici-
pants ¢s intens. La passi6 amb que discuteixen les diverses pro-
blematiques que afronten és palpable, 1 el recital de discursos 1
opinions no deixa ningt indiferent. Alguns participants tenen
una influéncia natural per la seva veterania i capacitat d’analisi,
1les seves paraules semblen ressonar amb forca entre els assis-
tents.

Per si el caos no era suficient, la portaveu de I’assemblea 1 pre-
sidenta ’ AMUC, Bea, em presenta enmig de tots els musics 1
em fa sortir al davant per explicar el meu projecte. No m’havia
preparat per parlar davant de tothom.




I ara qué els hi dic perque no se’m mengin viu?

Noto com totes les mirades es claven en mi. Explico les meves
intencions, pero 'ambient ja esta calent 1 algunes mirades em
donen la sensaci6 que m’estic equivocant amb les paraules.
Tracto de mantenir la calma, pero és evident que el ptblic esta
Impacient.

Els nervis no em son favorables, pero penso per dins: les -
tencions son pures 1 ’honestedat sempre és ben rebuda. Amb
aquesta 1dea com a guia, em disposo a explicar amb la maxima
claredat possible les intencions de projecte 1 la importancia de la
seva col laboracio. Parlo de les propostes inicials 1 el meu ob-
jectiu per portar a terme un projecte conjunt per millorar-les o
inclis descartar-les si no s’adapten a les seves necessitats.

Pocs son els que escolten amb atenci6. La tensi6 a la sala es

pot tallar amb un ganivet. Un cop acabada la presentacio, em
noto com un intras dins de casa seva. Tot 1 aixi, espero que amb
el temps puguin veure la sinceritat de la meva proposta 1 que
aquesta primera impressio no sigui definitiva.

Al acabar 'assemblea, un cop comenca 'apuntada, el sorteig
de participants per la predisposici6 d’horaris 1 emplacaments,
alguns son els que s’acosten a mi a preguntar exactament que
¢s el que estic fent. Els parlo d’intencions son de recerca ,argu-
mentant que estic iniciant una investigacio per saber més sobre
les dinamiques del seu col lectiu. Les propostes pensades no les
torno a mencionar, vist que encara no estava prou integrat.
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° oy Cal investigar més a fons. Com a reflexi6 d’aquestes dues expe-

TranSICIO riencies em replantejo el projecte 1 descarto les propostes fetes
fins ara. Les propostes no funcionen, ja sigui perque ja s’han in-
tentat o perque no son coincidents amb les seves necessitats. La
problematica és més complexa que les teories o plantejaments
que havia analitzat com a agent extern.

Durant un periode de reflexio, el dubte de seguir endavant
amb el projecte s’instal 1a dins el meu cap, pero per questions
de sort apareix un raig de llum. Dins I’assignatura de Semina-
ris Critics impartida per ..., estem treballant 'obra de Bruno
Latour, “Nunca fuimos modernos”. Latour argumenta que la
modernitat es basa en una falsa separaci6 entre la naturalesa i
la societat, entre objectes 1 subjectes. Proposa la Teoria de I’Ac-
tor-Xarxa (ANT), on tant humans com no humans (objectes,
idees, tecnologies) son actors en xarxes de relacions que con-
formen el mon.

Aplicar aquesta teoria a I'estudi dels musics de carrer signifi-
ca veure’ls no només com individus autonoms que produeixen

musica, sind com a part d’una xarxa complexa que inclou els
seus Instruments, els espais urbans on actuen, les regulacions
legals, 'audiencia 1 les interaccions amb altres actors socials 1
materials.

Per aixo em cal un estudi més profund, per comprendre per
que les coses han arribat a aquest punt.
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Estudi de context

Que esta passant amb la musica al carrer?

La musica al carrer és una tradici6 tan antiga com la humani-
tat mateixa, un ecosistema sonor que ha perdurat a través dels
segles. Des dels temps més remots, els joglars han estat figu-

res emblematiques, trobant en el seu art una manera de viure
autonoma 1 lliure, malgrat la precarietat economica. L'ofici de
music de carrer ofereix una alternativa de vida que prioritza la
llibertat per sobre dels ingressos materials. Aquesta professio,
encara que sovint menyspreada per les mstitucions al llarg de la
historia, ha estat valorada per la ciutadania que aprecia el talent
1l’espectacle a I'espai public. Malgrat aquest reconeixement
popular, les stitucions han variat els seus criteris respecte als
musics de carrer segons el moment historic.

Amb l'arribada de la democracia, es va produir una obertura
cap a les activitats culturals en espais publics. Fins a 'any 1999,
els musics gaudien d’una considerable flexibilitat juridica, gra-
cies a les negociacions entre 'equip de I'exalcalde de Barcelona,
Pasqual Maragall, 1 el col lectiu de musics de carrer dels anys
80. No obstant aixo, en els darrers 25 anys, dues ordenances

de civisme han anat restringint progressivament els drets dels
musics de carrer a Barcelona. Aquestes restriccions han obligat
els musics a desobeir les ordenances per poder seguir exercint la
seva professio amb dignitat. Paradoxalment, la persistencia de
la musica al carrer es deu al suport ciutada, que tolera 1 aprecia
aquesta desobediéncia com un bé cultural. Aixi, es crea una
tensio constant entre una normativa institucional restrictiva 1 un
critert ciutada que legitima 1 empara els musics de carrer.




Musica 1 musics al carrer
La musica té un profund impacte social, cultural, emocional 1
fins 1 tot sanitari, com ho demostren les recerques de Tia De-

Nora en el seu llibre After Adorno: Rethinking Music Sociology, explo-

ra com la musica configura les experiencies socials 1 els compor-

taments mdividuals, destacant el seu poder transtormador.

La musica no és només un reflex de la societat, siné una forca
que contribueix activament a la seva configuracio.

(DeNora, 2003, 40).

Aquesta perspectiva subratlla que la musica té el poder de mo-
delar la consciencia col lectiva, mfluir en les emocions 1 pro-
moure el benestar social.

El music de carrer com a agent social
Segons la UNESCO, l'activitat dels musics de carrer podria ser
considerada un bé patrimonial immaterial.

El patrimonio cultural inmaterial se transmite de generacion
en generacion y es recreado constantemente por las comuni-
dades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la
naturaleza y su historia. Les proporciona un sentido de identi-
dad y continuidad, contribuyendo asi a promover el respeto de
la diversidad cultural y la creatividad humana.

(UNESCO, 2003)
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La musica al carrer és una tradici6 cultural transmesa al llarg
del temps gracies a una ciutadania que I’ha valorat 1 mantingut
viva. Aixi, el music de carrer emergeix com un agent de gran
rellevancia sociocultural. Malgrat aquesta valoracio popular 1
la seva continuitat historica, la regulacié vigent no sembla re-
coneixer adequadament aquest paper.

Contaminacio acustica

Quan es considera la miisica com una forma de contamina-
c16 acUstica, se la rebaixa a la categoria de soroll, ignorant els
seus beneficis. L'Gs privat de 'espai public pels conductors de
vehicles, que genera una considerable contaminaci6 actstica 1
ambiental, no és penalitzat de la mateixa manera. S1 el dret al
transport justifica el soroll dels vehicles, també hauria de justifi-
car el soroll que genera la llibertat d’expressio artistica. A més,
la muisica no sempre es pot considerar sorollosa en el mateix
sentit que altres fonts de contaminacié actstica.

Desobediéncia civil

Per a la seva supervivencia social, els musics es veuen obligats

a desobeir les ordenances per continuar practicant la seva ac-
tivitat. Aquesta desobedieéncia, sovint socialment consentida,
demostra que la seva aportacié cultural és valorada per veins

1 turistes, que reconeixen el seu valor artistic amb donacions,
contribuint a la conservaci6 d’aquesta activitat. Fins 1 tot alguns
policies permeten que es toqui amb amplificador, mentre esti-



gut ocult, indicant que s de 'amplificador no és determinant
per definir el soroll.

La manca d’una politica de tolerancia zero cap als musics de ca-
rrer demostra que la societat reconeix 1 vol mantenir aquesta act-
vitat, considerant-la legitima 1 beneficiosa per a la ciutat. Aquesta
contradicci6 entre el reconeixement social 1 la perspectiva institu-
cional, que imposa ordenances restrictives, produeix una vulnera-
c10 dels drets, no només dels artistes sind també de la ciutadama
en general. Aixo imposa un model d’espai ptblic que restringeix
la diversitat, I’art 1 'espontaneitat, valors que una ciutat democra-
tica 1 compromesa amb la cultura hauria de defensar.

Es crucial recordar que la Carta Europea de salvaguarda dels
drets humans de la ciutat, Fonamenta legalment el dret a un
espai public obert 1 inclusiu, un principi que les ordenances locals
haurien de respectar per garantir una veritable democracia cultu-
ral a Barcelona. (Ajuntament de Barcelona, 2000)

El document no és juridicament vinculant, pero actua com

un instrument politic que subratlla el compromis dels gover-

ns locals per defensar els drets humans. La Carta estableix un
marc per entendre 1 promoure els drets humans a nivell local,
incloent-hi els drets de ciutadania i la responsabilitat dels muni-
cipis en la seva proteccio 1 garantia.

Aquest compromis es concreta en el “Compromis de Barce-
lona”, que ofereix una guia per a 'adopcié de politiques que
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protegeixin 1 promoguin els drets humans en I'ambit local. La
Carta ha estat signada per més de 360 autoritats locals a Eu-
ropa, demostrant un ampli suport 1 implementacio a diferents
clutats.

Musica al carrer — Projecte

La musica al carrer forma part del patrimoni cultural 1 del
paisatge urba de la ciutat. Les seves cancons 1 melodies sovint
acompanyen els carrers, les rambles, les places, els parcs 1 jar-
dins de Barcelona, dinamitzant I'espai public de la ciutat i fent
més agradable el passeig a les persones que hi transiten,

El projecte 1 les seves normatives mostren que les institucions
reconeixen el valor cultural que aporten els musics de carrer i
els consideren actors socials importants. Pero aleshores, per que
no es t¢ en compte aquest valor cultural com a criteri juridic en
la regulacio de I'activitat musical a legislacio? Aquesta manca de
consideraci6 genera una contradicci6 entre el reconeixement im-
plicit del valor cultural per part de les institucions 1 les restriccions
imposades per les ordenances, vulnerant aixi els drets dels musics
1 limitant la diversitat 1 espontaneitat que caracteritzen una ciutat
que es pretén democratica 1 culturalment rica com Barcelona.
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Actualitat

Dins la ciutat de Barcelona, hi han tactiques locals, protocols 1
normatives establertes 1 tota una visio holistica de com es valo-
ra 1s’mtegra I'art musical de carrer en aquesta urbs.

Com ja em vist dues associacions son les que s’encarreguen
d’aquesta gestio AMUG 1 Musics al Carrer. Dos associacions
que han sorgit de la necessitat de distribuir la gran sol licitud
d’artistes que volen tocar el seu repertor: musical a la urbs.
Tot 1 estar connectades entre si la gesti6 interna te principis
diferents degut a les circumstancies reguladores.

AMUC,

Encarregada dels musics que toquen al metro, té un sistema
d’autogestio on els propis musics de manera assemblearia po-
sen en comu les necessitats 1 complicacions actuant com a front
comunitari. Portant a terme l'autoorganitzaci6 dels horaris
1 rotacions dels musics, oferint aixi una diversitat musical als
usuaris del metro.

Musica al Carrer

Fs un projecte per la reparticié equitativa de les localitats on to-
quen els musics al carrer. La gesti6 és coordinada des de I’ Ajun-
tament a través d’'una empresa privada. T¢é un volum de socis
superior 1la demanda sobrepassa els limits de la seva capacitat.




Sistema

AMUCG

Amuc Ben (Associacio de musics 1 musiques del carrer 1 del
metro de Barcelona) és una entitat cultural sense anim de lucre
que organitza al col lectiu d’artistes que toquen al metro.

Fs va fundar a mitjan de la década de 1990 quan un conjunt
d’artistes van unir-se per tractar d’harmonitzar i1 organitzar les
actuacions musicals a 'espai public de Barcelona. Amuc Ben
va sorgir de la necessitat de defensar els seus drets, llibertats 1
intesessos generals. Més tard, ja al 2000, es va especialitzar en
concret a la musica del metro, en dialeg amb TMB.

[associaci6 va anar evolucionant al llarg dels anys després de
molta feina 1 implicaci6 activa fins a convertir-se en un projec-
te pioner a Furopa d’autogesti6 cultural, assambleari 1 partici-
patiu. Durant aquests anys han generat projectes culturals de
tota mena: cicles de concerts, festivals, discos, xerrades, expo-
siclons.. .

La principal motivacio és promoure 'empatia, solidaritat 1 unié
en la diversitat dels 1 les integrants per seguir sent el grup huma
multicultural 1 apassionant.

Totes les que han passat les proves son socies fins que ho desit-
gin 1 per tant poden tocar als punts assignats per TMB (Trans-
ports Metropolitans de Barcelona)

Cada any TMB celebra unes proves d’idoneitat, és a dir, unes
proves externes on un jurat totalment ali¢ a nosaltres decideix
s les persones que s’hi presenten fan una musica que s’adequa
a l'espai del metro.
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D’altra banda, per evitar qualsevol burocracia, es va crear la
figura de l'artista convidat o convidada. Aixi, algu que estigui
de pas per Barcelona pot tocar puntualment sense esperar a
passar la prova. En aquest cas, previament s’ha de personar al
centre de reunio 1 exposar-ho.

Si ho desitges, t’assessoren per mail.

Prova d’idoneitat

A principis de segle, es van plantejar el problema de com re-
coneixes com a artistes, ja que dins el mon de la musica hi ha
un alt percentatge de persones autodidactes o que han estudiat
en ambits d’educaci6 no formal.

Llavors si volem formar un col lectiu organitzat per musics i
musiques, com se sap qui ho és o qui no?

En una clara determinaci6 d’identitat 1 no de virtuosisme,

La resposta que es va donar al seu moment va ser convocar a
un jurat independent del personal docent d’una escola de mu-
sica de Barcelona que no tenen res a veure amb el projecte 1 es
comprometen a no participar-hi.

La prova consisteix a tocar dos o tres fragments d’un llistat d’uns
vint temes presentat per 'aspirant. Es fa d’aquesta manera per ga-
rantir la varietat 1 poder tocar dues hores sense necessitat de repetir
cangons. L'anic criteri és que sigui agradable d’escoltar, tenint en
compte les caracteristiques acustiques dels passadissos del metro.
Que s’ajusti al ecosistema suburba del metro de Barcelona.
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Aquesta associacio ja vigent fa mes de 25 anys es un exemple a
seguir per moltes altres associacions arrreu del mon 1 es que es
la unica associacio, que existeix, de musics autogestionada de
manera assamblearia 1 sense anim de lucre.

Perque aix6 succeixi tenen una normativa ben pautada, fins
al punt que ha sigut copiada per organitzacions com Busk m
London (associaci6 de performers a Londres).

Un cop cada 4 setmanes es reuneixen al centre civic Fement
Martinenc de 9h a 13h 1 es porta a terme I'assamblea que es
conforma per tres apartats:

1.Assemblea general informativa

2. L'Apuntada

3. La Participativa
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Assemblea general informativa

Es fa una exposicio dels temes a tractar. Es presenten propostes,
s’obren debats 1 es prenen decisions conjuntes, sempre demo-
craticament. Es fomenta en tot moment la participacio 1 inclu-
50 de totes les persones per arribar a un enteniment 1, a ser
possible, al consens.

Els avisos més importantss, els asumptes pendentes 1 lesvota-
cions de totes les propostes de canvis 1 milloras que siguin relle-

vants per AMUC-BCN.

L’Apuntada

Una vez finalizada la asamblea, empieza la apuntada propia-
mente dicha, pero se podrd parar momentaneamente para co-
municados importantes. Dos voluntarios hacen de “loro”, van
llamando a los socios/as por el nombre.

Quan estan els carnets recullits, es barrejen de manera aleatoria
1es van trelent un a un, per omplir un llistat.

El llistat dura 4 setmanes:

La Ira13ra segons I'ordre assignat del sorteig aleatori dels
carnets 1la 2na 1 4ta es reverteix 'ordre per aixi donar oportu-
nitats a tots d’escollir en preferencia.

Els llistats es reparteixen en dues taules 1 es va cridant els musics
per ordre perque s’apuntin on vulguin de la graella.

La graella esta dividida per dies de la setmana, horaris, 1 loca-
litzacions. (Sabent que no es pot apuntar més de 2 torns a la
setmana en el mateix punt),

Doncs el soct I'unic que ha de fer es apuntar-se alla on Ii vagi
millor 1 se senti més comode.
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Van passant varies rondes perque passin tots 5 cops com a mi-
nim, 1 a la sisena ja es poden apuntar a 3 llocs diferents de cop.
Llavors la graella queda omplerta 1 s’ha repartit els musics de
manera equitativa.

La finalitat del sistema es la rotacio 1 la verietat musical, sempre
s'Intenta animar al soci perque agafin diferents opcions 1 llocs
que no han tocat mai. A vegades hi han llocs que no et criden
I"atenci6 o simplement no si apunta ningu i queden estigmatit-
zats pero un es pot sorprendre com hi han punts que s’adapten
més al music 1 no tant espais preferents.

Tot depen de I'actuaci6 del music.

La Participativa

Despucés es realitza la comisio de participacié en un lloc distes.
Es tracta de la comissi6 de foment 1 gestio de la participacio.
S’acaba el dia amb aquest espai obert on qualsevol pot dir la
seva 1fer propostes, presentar projectes 1 debatre més profunda-
ment els temes a tractar. Aquesta comissi6 assumeix la respon-
sabilitat de ser el centre d’analisi 1 de debat obert de I’associa-
c16. No pren decisions rellevants per si mateixa, pero elabora
propostes per tractar-les a la propera assemblea, on es debatran
1 es prendran les decisions definitives.
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MUSICA
“CARRER

Sistema

Musica Al Carrer

El projecte Musica al carrer, emmarcat dins del programa Cul-
tura Viva de I'Institut de Cultura de I’Ajuntament de Barcelona
(ICUB) coordina 1 impulsa la musica que es toca al carrer per
apropar-la a tota la ciutadania, tot garantint la convivencia en-
tre artistes, persones veines, comerciants 1 vianants.

El projecte va néixer 'any 2004 a Ciutat Vella, on des d’alesho-
res es mantenen 18 punts en actiu.
Durant els anys 2022 1 2023 la xarxa s’ha anat ampliant, amb
horitzé d’arribar als 50 punts repartits pels 10 districtes de
Barcelona per tal de fer arribar la musica a tots els barris 1 des-
congestionar el centre de la ciutat.

[’ampliaci6 d’aquest circuit s’emmarca en el desplegament del
Pla de Drets Culturals de ’Ajuntament de Barcelona. La nova
mesura neix de la defensa de I'espai ptiblic com a un dels esce-
naris principals de la vida cultural de la ciutat. Un espai optim
per garantir accés a la cultura 1 afavorir la participacié cultu-
ral. En concret, el projecte és un dels punts inclosos dins de la
mesura Cultura 1 espai public.

Objectius generals
Recuperar els espais pablics per a usos culturals.

Protegir 1 dignificar I'ofici de la musica al carrer; evitant els
confrontaments 1 la repressio de 'activitat no reglada.

Mediar entre els interessos dels diferents agents que hi mtervenen
des dels musics fins a les persones veines, passant per comerciants,
vianants, tecnics de I’Ajuntament de Barcelona 1 Guardia Urbana.

Conviure amb harmonia amb altres usos de I’espai public.




Punts de musica
Els Punts d’actuaci6 es classifiquen en funcié dels interprets
permesos, tenint com a parametre el mapa de capacitat acts-
tica realitzat per la Regidoria d’Ecologia Urbana de I’Ajunta-
ment de Barcelona.

[’Ajuntament podra modificar els punts, la seva ubicacio 1 con-
dicions especifiques (horaris, nimero de musics, instruments,
etc.) en funcio de la seva idoneitat 1 de les circumstancies que es
puguin ocasionar a I’entorn, sempre amb la voluntat maxima
de vetllar per la convivencia.

Al maig de 2024 hi ha 46 punts oberts repartits en 6 Districtes
de la Ciutat de Barcelona:
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Com participar-hi?

Per mterpretar musica en directe a la via piblica de Barcelona
en els punts autoritzats, cal disposar de I'acreditaci6 correspo-
nent. El nombre maxim d’acreditacions disponibles pot variar
cada any 1 es decideix en funci6 de la quantitat de punts de
musica 1 torns oberts per setmana, buscant I’equilibri per tal de
no saturar-los.

Aquestes convocatories se celebran a principis d’any en funcio
de les places disponibles. Sila demanda de places supera I'ofer-
ta 'adjudicaci6 de les quals sera mitjancant un sorteig public
obert a tothom a qui vulgui assistir. Posteriorment, es fan audi-
cions als musics que han estat agraciats per tal de comprovar
les seves destreses.

Condicions

-Cal tenir un repertori variat 1 extens.

-Complir amb el volum de decibels permesos.

-Els amplificadors han d’estar homologats per I’Area d’Ecolo-
gia Urbana.

-Compliment de la Normativa de Musica al carrer 1 el cod: de
bones practiques.

-No es podran utilitzar mstruments que, per les seves caracte-
ristiques sonores, emeten sons superiors als decibels establerts,
especialment vents de metall sense sordina, didjeridus, percus-
510 de pell de grans dimensions.
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Hi ha tres tipus d’acreditacio: individuals (1 music), duets (2
musics) 1 grups (de 3 a 6 integrants).

El projecte s’adapta a les necessitats dels musics participants i
es permet fer canvis de modalitat 1 integrar nous components.
Actualment, h1 ha 143 ntimeros d’acreditacions que inclouen a
228 musics repartits en:

Acreditacions individuals: 104 musics.

Acreditacions duets: 24 > 48 musics.

Acreditacions grups: 15 > 76 musics.

A més a més, cada mes el projecte atorga tres

acreditacions temporals (invitacions) a musics que estan de pas
o a musics de la ciutat que

vulguin experimentar tocar al carrer.

Des de 2021 les noves acreditacions s’atorguen seguint el Re-
glament per a 'equitat de genere de 'Ajuntament de Barce-
lona: un 40% de les acreditacions Individuals disponibles es
destinen a les sol licitants de genere femeni 1 no binari.

Funcionament

[adjudicacio dels torns per actuar als Punts de musica es rea-
litza cada 4 setmanes 1 mitjancant un sortelg —conegut dins
del col lectiu com “I'apuntada™— que té lloc el dilluns de la
darrera setmana sortejada. En el sorteig s’assignen els torns per
a les quatre setmanes segiients de forma cronologica.

Per a poder formar part del sorteig, cal assistir-hi de forma pre-
sencial 1 mostrar-hi I'acreditacio.
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Un cop passada la llista d’assistencia, s’establira un ordre alea-
tort entre els assistents mitjancant un sistema mnformatic que
marcara la dinamica d’assignaci6 dels torns per les quatre set-
manes.

Governanca del projecte

Els actors implicats en la presa de decisions son:

[CUB (Institut de Cultura de Barcelona): supervisa el projecte
1 marca les directrius en funcio dels objectius 1 politiques cultu-
rals de la ciutat.

Cultura Viva actua com a interlocutor entre 'TCUB 1 la coor-
dinaci6 del projecte, informa 1 executa les directius tecniques
del projecte.

Coordinacio del projecte s’encarrega de la gestio 1 el seguiment
de la xarxa de punts de musica autoritzats, aixi com dels musics
participants. Vetlla pel bon funcionament 1 pel compliment de
la normativa. Entre les diferents funcions s’inclou la mediacio
entre el col lectiu de musics 1 la gestié d’incidencies amb altres
agents relacionats amb el projecte de manera directe o indi-
recte. Per tant, la coordinaci6 fa d’organ interlocutor entre les
necessitats dels musics 1 altres agents 1les directrius del projecte.
Musics participants formen part de la presa de decisions 1 a
través de les seves experiencies proposen millores.

Cada tres mesos se celebra ’Assemblea que serveix com a
forum de discussio 1 presa de decisions sobre el desenvolupa-
ment 1 funcionament del projecte.
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Estigmatizacio
social

Com es vist el music? Quin prejudici en tenim 1 perque?
Nem a tractar aquest tema conjuntament 1 amb col laboracio

Un cop ja tenia coneguda les bases per entendre com funciona el
sistema toca parlar amb els musics, utilitzar el dialeg com a font
de coneixement. Considero que la millor manera de compren-
dre una comunitat ¢és escoltar les seves veus directament, apren-
dre de les seves experiencies 1 entendre les seves perspectives. Per
aixo, vaig establir contactes amb diversos musics de carrer a Bar-
celona, apropant-me a ells amb respecte 1 interes genui per la
seva realitat.

Remetent a la prejudici social decideix6 elaborar un text trans-
meten la meva inquietud d’aquesta estigmatitzacio cap al
col lectiu 1 al mateix moment trobar una via de dialeg amb els
MUSICS.

No debe entenderse el espectaculo como el engaio de un
mundo visual, producto de las técnicas de difusion masiva de
imagenes. Se trata mas bien de una Weltanschauung que se
ha hecho efectiva, que se ha traducido en términos materia-
les. Es una vision del mundo objetivada. (Debord, 2002, p. 38.)

L’espectacle no és només una col leccido d’imatges o represen-
tacions dins la nostra societat, sind una relacio social mediada
per aquestes imatges. Es un fenomen central que defineix la
irrealitat dins de la societat real, dominant 1 estructurant la vida
social. Un fet que ens podria explicar el prejudici social cap als
musics de carrer.




El music de carrer te un estigma social degut a la imatge que
ens em anat imposant des dels seus 1nicis, gran part degut al
desconeixement 1 desvaloritzaci6 de la seva aportacio cultural.

Aquest focus d’interes implicit dins el text va atraure a diversos
musics per obrir-se a conversar amb mi 1 explicar-me el seu
punt de vista 1 les seves histories.

Histories que reflecteixen aquesta complexitat, com agents
portadors de relats culturals. Aquest col lectiu obsequia el mon
amb musica que transporta emocions 1 impacte social, 1 la fan
accessible per a tothom, sense importar la etiqueta que t’hagi
possat la societat, ni la etiqueta que els pugui possar en ells.

64

Text enviat als musics
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Text enviat als musics

67



Javier Manzanares Hernandez

* N\
D 1a1 e gS Music i ingenier de software

Soci desde fa 5 anys a AMUC

Beatriz Fernandez Martinez
Presidenta de ’associacio AMUC
14 anys dins I'associacio.

Nicolas Hameury
Bajista de musica latina
6 anys dins de Musics al Carrer

Presidenta, Tresorer, Secretaris,
Sub-president 1 socis historics.
Xarla amb junta ’AMUC

Mediadora Musics al Carrer
Enlla¢ de ICUB amb Musics del projecte
Joan Carles Diaz Torondell

Pianista classic
7 anys dins I'associacio

Andrea Barrueta Reyes
Ballarina musical

1 any Musica al Carrer

T'xesco Ortiz
Muisic 1 tresorer AMUC

Descobriment intern de les preocupacions i fallos del sistema 10 anys com a soct "AMUC

Normatives internes de les dos associacions.
Manifest de les anegdotes arrelades als musics.
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1aleg |
Javier ens comenta que abans Barcelona no tenia una gestio
per a aquest col lectiu sind una normativa general.
Aix0 va portar a molts incidents greus com baralles entre mu-
sics, gent que llogava els millors llocs (demanaven permis) 1 des-
prés canviaven els horaris a canvi de diners.
D’aqui va sorgir una necessitat de gestionar la comunitat de
musics que volien tocar al carrer.
En la comunitat Musica al Carrer, la gestio es va dur a terme a
través d'una agencia externa contractada per 'Ajuntament 1 a
AMUC el sistema és autogestionat pel mateix col lectiu.

Segons la seva opinio, la regulacio del col lectiu Musica al Ca-
rrer t¢ diversos inconvenients:

Places disponibles

Anualment, s’obren noves places per a nous integrants, la quan-
titat de musics que apliquen a les proves sol ser d’uns 250 a 300,
pero només s’obren de 10 a 15 places.

Per s1 algti pensava que tocar al carrer és bufar 1 fer ampolles,

el seu sistema d’audicions pot arribar a ser igual d’exigent que
altres 1 molt poc visibilitzat als ulls del passatger urba.
Punts estratégics pels musics

Music i ingenier de software Aquests punts existeixen perque als musics se’ls permeti tocar

Javier manzanares hernandez ) LA .
Soci desde fa 5 anys a AMUC normativa 1, per tant, no tinguin el risc de ser penalitzats.

a certes hores amb la seguretat que no estan mcomplint cap
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Es necessaria I’obertura de nous punts?
L’obertura d’un nou punt amb permis pot generar la ruptura
p pot g p
d’altres punts invisibles que s’havien generat al barri de manera
q g
natural.

Hi ha llocs la regulacié no és necessaria perque no hi ha una
gran demanda per tocar, pero I'obertura d’un nou punt a prop
o al mateix lloc pot impedir que aquell music (potser sense lli-
ceéncia) ja no pugui tocar la seva musica 1/o que un cos de se-
guretat impedeixi que es toqui pels voltants, ja que s’ha fixat un
punt especialitzat.

Llavors, obrir nous punts en situacions on no existeix conflicte
beneficia als integrants de la comunitat (els que ho sol liciten)
perque podran fer-ho estant segurs que no tindran cap incon-
venient, pero perjudica a tothom qui no ha pogut passar les
proves o feia s d’aquest espai sense preocupacions.

Javier ens afirma que aquesta gesti6 manté disputes entre els
integrants 1 dificulta el seu desenvolupament com a col lectiu
perque apareixen interessos personals entremig;

Sistema de reunions 1 elecciod de localitzacions

Les reunions son sempre el mateix dia, si un music per qualse-
vol motiu té feina o no t¢ disponibilitat en aquell horari sempre
es veura subjecte a les places que han sobrat perque tenen pre-
ferencia els musics que assisteixen presencialment.
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Normativa dels decibels (max 65dB)

Aquesta normativa excessiva imposada per part del govern per a
les zones residencials, manté els musics de carrer 1 els locals amb
esdeveniments musicals en un compromis gaireb¢ innegociable.

En Javier ens confirma que 65dB son els que genera una con-
versa casual al carrer sense sorolls externs.

Els cotxes poden arribar a generar 110dB només circulant 1 els
carrers solen estar a uns 75 a 80 dB.

Llavors, hauriem d’entendre que la idea és permetre que els
musics toquin, pero sota la condicio que ningu els escolti? Inte-
ressant enfocament. XD
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El Bizum (Javier expert en programari 1 aplicacions)

El Bizum és gratuit ara, pero després sera de pagament. A més,
amb els turistes no serveix.

Existeix el sistema de cobrament, tipus Square, on la gent po-
dria pagar amb Apple Pay o Google Pay.

Es un codi de barres perqué s’escanegi i redirigeixi a un en-
llac de donacio. Pero la comissi6 és massa alta per als musics
d’aquest col lectiu: 40 centims fixos més el 5 o 10% (quan les
donacions solen ser d’1 o 2 euros).

Ell, juntament amb un altre company, ha intentat presentar

un projecte d’aquest estil a I’Ajuntament, pero com que ¢és una
transacci6 bancaria, no hi ha cap banc disposat a oferir els seus
serveis amb transaccions tan petites.

Com a referent, Javier recalca que I’Ajuntament de Londres va
iniciar una mobilitzaci6 on van donar TPV a tots els buskers
(artistes de carrer) amb el logotip de I'ajuntament, donant una
fiabilitat a la transacci6 de artista 1 una visié més professional.

Foto Referent TPV a LONDRES
74

Resumint, el sistema ha de ser rapid 1 segur perque el vianant
urba no pot o no vol parar (per aixo el sistema de Bizum no
acaba de funcionar).

Opinio sobre el vianant de la ciutat

La gent que segueix el seu cami per a Javier no és una falta de
respecte, el problema és quan els usuaris es queden una bona
estona escoltant-te 1 després se’n van sense donar les gracies

ni fer un donatiu. Un music que toca al carrer pot no necessi-
tar els diners, pero escoltar-lo 1 fotografiar-lo com st fos un cos
escultoric 1 en acabat marxar sense valorar la seva dedicacio, és
faltar el respecte a la musica 1 tot el que I'envolta.

“Ara la mobilitat de Barcelona 1 la prioritat dels negocis multinacio-
nals van per sobre de la cultura. La gestid 1 les normatwes de la ciutat
cada vegada estan més centrades en aquests dos sectors 1 la disputa
amb els fenomens culturals esta sent cada vegada més complexa.”
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Draleg 11

Presidenta de ’associacio AMUC

Beatriz Fernandez Martinez
14 anys dins I'associacio.

Sistema d’AMUC

La gesti6 que es porta a terme a AMUC és tinica, no hi ha cap
model que funcioni aixi en tot el mon. Bea ens afirma que han
vingut gent de Londres 1 de Italia a preguntar 1 entrevistar sobre
el model de funcionament de la comunitat. (Sabent que Londres
¢s un referent pel tracte 1 acceptaci6 de buskers). Volien imitar el
model per implementar-lo alla.

Com es gestiona el col-lectiu?

Els carrecs a la junta son: Presidenta, vicepresident, secretari,
tresorer 1 els vocals. Dins les estacions del metro hi ha uns punts
escollits, on els musics poden tocar. L'associaci6 té un conveni
amb TMB, perque la gestio dels punts sigui feta pels mateixos
musics. Aquesta gestio se centra en la rotaci6 de musics. Perque
no estiguin massa hores tocant. I que no repeterxin gaire les lo-
calitzacions durant la setmana. (Diversitat musical) Un sistema
per implementar la rotaci6 1 complir les necessitats de I'espai per
facilitar la circulacio dels vianants.

Com ho aconsegueixen?

Gracies al sistema de sorteig ('apuntada). Es reuneixen a un cen-
tre civic un cop al mes de 9 h a 13 h. El soci dona el seu carnet al
secretari (carnet que es renova anualment) 1 un cop tots recollits
es barregen de manera aleatoria 1 es van traient un a un, per om-
plir un llistat dels participants.




quatre setmanes: la la 1 3a tenen prioritat en ordre de sortida
dels carnets 1la 2a 1 4a es reverteix 'ordre per aixi donar opor-
tunitats a tots d’escollir en preferencia. Els Ilistats es reparteixen
en dues taules 1 es va cridant els musics per ordre perque s’apunti
on vulgui de la graella. Graella dividida per dies de la setmana
1 localitzacions. Doncs el soci I'inic que ha de fer és apuntar-se
alla on Ii vagi millor 1 se senti més comode. Van passant varies
rondes perque passin tots b cops com a minim, 1 a la sisena ja es
poden apuntar a 3 llocs diferents de cop. Llavors la graella queda
omplerta 1 s’ha repartit els musics de manera equitativa.

Sempre hi ha gent que t¢ la creenca que hi ha llocs millors que
d’altres, pero la Bea no comparteix aquest pensament. La finali-
tat del sistema ¢és la rotaci6 1la varietat musical, sempre s’intenta
animar als socis perque agafin diferents opcions 1 llocs que no
han tocat mai.

A vegades hi ha llocs que no et criden I'atencio o simplement
no s’hi apunta ningu 1 queden estigmatitzats, pero un es pot sor-
prendre com hi ha punts que s’adapten més al music 1 no tant
espais preferents. Tot depen de I'actuacié del music.
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Que passa quan el music no pot acudir a la reunié mensual?
Pot passar que algti no vingui, el que passa és que I’associacio
incentiva la presencia del soci. Per que? Sovint s’ha plantejat
que podrien automatitzar aquest sistema amb una app, pero

la forca del col lectiu és 'assemblea. Abans de 'apuntada [’as-
soclacl6 Implementa una reuni6 amb els musics on es parla de
les problematiques vigents, queixes de socis, qualsevol dinamica
que els pugui haver passat.

Per aixo 'associaci6 remarca la presencialitat dels musics.

I si "apuntada fos telematica, es reduiria el nombre de partici-
pants en les assemblees 1 podrlen arribar a disgregar-se com a
col lectiu. Pero en el cas que un soct no pugui venir per raons
justificades s’aplica un tractament especial:

Basicament, un company I'apunta als horaris com a responsa-
ble de les teves peticions.
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Draleg 111

Bajista de musica latina
Nicolas Hameury

3 anys dins de Musics al Carrer

Comunicaci6 amb els cossos de seguretat

Els cossos de seguretat normalment no acostumen a
coneixer en detall el projecte. I no saben on se situen els
punts on se’ls permet tocar. Aquest incident sempre acaba
soluclonant-se quan el music mostra la seva llicencia 1 jus-
tifica el seu permis, pero pot arribar a perdre 1 hora d’ac-
tuacio. Comportant la perdua del pablic 1 deixant el music
sense temps per continuar actuant.

Com a music en Nick creu que la implantaci6 de punts

visuals per identificar el music 1 que els agents tinguin co-
neixement d’ells podria solucionar aquesta problematica.
(Un fet que ja han implementat els musics del metro 1 esta
funcionant des de fa temps)

Disposicio climatica de Barcelona

El clima de Barcelona és molt bo per tenir ambient 1 gent
predisposat a escoltar la musica.

La seva vivencia en altres llocs com Madrid o el seu pais
natal (Holanda) no tenen aquesta predisposicio climatica 1
aixo va fer que ell no s’arribés ni a plantejar aquesta dina-
mica fins que no va arribar a Barcelona.

On es va trobar un col lectiu format 1 amb grans oportuni-
tats per portar la seva musica al carrer.




Empresa d’assegurances per musics (SGAE)

En Nick porta molts anys com a music professional 1 la seva ex-
periencia ’ha fet adonar que una asseguranca per a musics pot
salvar-te d'imprevistos economics de gran importancia.
Sobretot com a music al carrer on molts no tenen un coixi
economic els pot salvar de problematiques com la perdua d’ins-
truments o el seu deteriorament.

Problematica amb els borratxos anglesos

Quan en Nick toca al port o a prop de la platja es troba amb
els turistes que van sota els efectes de substancies. Aquest ptblic
acostuma a no respectar la professionalitat del music 1 excedeix
els limits amb comportaments com agenciar-se el micro o con-
tacte fisic impedint que pugui continuar amb ’actuacio.

Plataforma digital?

Ell es troba en una posici6 on mostrar 'art que fa al carrer el
beneficiaria perque augmentaria el ptblic. S’ha plantejat que a
través d’una aplicaci6 gestionada de manera que respectés tots
els socis podria ser summament beneficiosa.

Musics 1 ballarins junts

Parlant d’aquest tema ha sorgit una curiositat molt maca. To-
cant al carrer igual que altres companys del col lectiu s’han
trobat amb una parella que acostuma a baixar per ballar la seva
musica. Un show a part que, complementariament, creen un
espectacle conjunt diferent que atrau més gent 1 un ambient
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indescriptible amb paraules.

La col laboraci6 entre artistes musicals 1 ballarins podria ser
una futura dinamica per donar una visi6 més positiva del

col lectiu 1 augmentar public sense necessitat d'una promocio
publicitaria.

En Nick ens afirma que quan la gent balla les cancons del seu
grup el ptblic sempre incrementa 1 'ambient és agradable 1
satisfactort,
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2% Assemblea

13 de Maig, 2024

Amb el coneixement adquurit 1 la preocupaci6 sobre les complexi-
tats que afronten, assisteixo a la segona assemblea.

Aquest cop més segur del que estic fent 1 amb el focus ben clar.
"Transmetre que el projecte busca el seu reconeixement 1 per aixo
requereix de la seva col laboraci6.

Ells son qui donen veu, qui forma el coneixement intern 1 poden
arribar a transmetre’l.

De una manera genuina vaig explicar que podia arribar a enten-
dre la seva posici6 a ser utilitzats com a objecte de prova.

Al ser una agent extern a I’associacio, fiar-se’n de mi no es facil.
Per aixo volia explicar amb transparencia el projecte cap on anava
encaminat.

Es tracta d’una publicaci6 que busca explorar 1 donar visibilitat
a la xarxa de relacions que conformen el mén del music de ca-
rrer. He volgut transmetre la complexitat d’aquest univers divers,
ressaltant com cada un de vosaltres, amb el vostre art, teixiu una
trama de connexions que van més enlla de la musica.

Sou artistes que animeu els espais urbans, agents portadors de cul-
tura. El vostre impacte en la societat és profund 1 positiu. A través
de les actuacions, es creen moments unics, promovent la inclusio
social 1 contribuint a 'enriquiment cultural de la comunitat.




Aconsegueixo alguns interessats més pel projecte 1 el ptiblic sembla
que aquest cop ha escoltat amb més mteres.

La idea de la publicacio amb anecdotes seves els sembla més nte-
ressant 1la preocupacio de les normatives es bastant compartida.

Després d’aquest esdeveniment la Junta em demana si em puc
quedar després de I'assemblea. Volen escoltar els detalls del treball
1 com vull formalitzar-lo.

Hi ha una persona que fins ara no ha aparegut al treball pero
la seva veterania al col lectiu és ampliament coneguda. Haig de
mantindre el seu anonimat perque aixi m’ho reclama, pero em
proporciona un punt molt interessant.

Jo no vull cap mena de promocio, ja estic be mantenint la
meva identitat a 'ombra. M’agrada que el projecte sigui un
element fora de lo digital pero, crec que la difusio d’aquest
projecte pot portar agents externs a voler ficar el cap 1 nten-
tar Intervenir sense que I’associacio en surti beneficiada.

S1 un es manté al marge 1 no remou les aigties, la calma reina
al paisatge 1 el music pot ser lliure 1 expressar la seva veu en
petita mesura.

En canwvi s1 es reclama 1 reivindica, les aigties es mouen 1 sor-
geixen els canvis pero I’aigua pot tornar el seu impacte en
forma d’onada 1 aixo pot posar en perill el nostre col lectiu.
Soct historic ’AMUC
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Dialeg IV

Xarla amb junta I’ AMUC

Presidenta, Tresorer, Secretaris, Sub-president 1 socis historics.

Xarla amb junta ’AMUC
Presidenta, Tresorer, Secretaris,
Sub-president 1 socis historics.

Redada policial

Comencem la xerrada amb una aparicio policial, a causa de
una suposada denuncia per consum de substancies psicoactives.
La meva exposici6 del projecte es veu intervinguda per la guar-
dia urbana, no estava prou nerviés que ara ens registren un per
un, per trobar el presumpte sospitos. Mal rollo 1 poc coherent,
ja que ens acabavem de seure al bar.

(El guardia afirma que és una incidencia freqiient quan nosal-
tres no som clients habituals, inclas aixi procedeix amb el regis-
tre 1 efectivament no troba res, perque no hi ha res a amagar).

Normativa AMUC (pdf referent)
Base de funcionament del sistema.
Tots els socis es comprometen al seu acompliment.

De la junta acostumen a sortir les propostes o la visio de les
mancances de ’associacio, pero mai s'imposa directament sino
que es tracta de manera assemblearia 1 els socis son els que
tenen la decisi6 final, inclis sorgeixen altres opinions 1 opor-
tunitats per part dels socis que sempre s’acaben tractant dins
Iassemblea.

Tresorer porta la comptabilitat de I'associacio 1 presenta els
nimeros a una gestoria per pagar els impostos a l'estat. Dins
la mateixa associacio hi ha un assessora legal que porta tota la
comptabilitat de cara a hisenda.




El centre civic Foment Martinenc

Es el seu centre per fer les assemblees. Fan una contraprestacio
1 participen activament de manera gratuita en esdeveniments
que el mateix centre proposa. Llavors el lloguer no es paga sin6
que poden utilitzar 'espai a canvi de participacions musicals
dins el centre.

El projecte ’AMUC fa molts anys que esta obert, 1 aixo com-
porta una certa notorietat. La coordinacio és un dels seus punts
forts (és imitada per altres associacions musicals). Llavors El
centre Civic també els agrada aquesta participaci6 conjunta.
La col laboraci6 entre associacions culturals es summament
important per continuar creixent 1 tindre el suport en moments
delicats.

Col'laboraci6 d’associacions

Que AMUCG 1 MUSICS al CARRER col laborin entre ells és
imprescindible. Estar coordinats 1 no trepitjar-se, ja que hi ha
socis que formen part de les dues associacions. Tot 1 que son
diferents 1 tenen maneres de funcionar diferents.

La serietat de MUSICS al CARRER per entrar 1 tocar és supe-
rior. [accés a les assemblees per part d’un agent extern no esta
permesa. I la seva gestio es porta per part de I'ajuntament 1 una
agencia externa contractada.

Autogestio

En AMUC tenen un reglament de faltes 1 sancions que s'impo-
sa el mateix col lectiu, pactat amb TMB, 1la seva regulaci6 mai
porta problemes a 'empresa. Per aquest motiu els deixen ser
autogestionats.
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Musics al Carrer no ¢s assembleari. El que efectuen son reu-
nions, perque els coordina I'ajuntament.

AMUC no nega I'entrada a ningu pero els tnics que poden
votar son els socis que han pagat el seu carnet 1 estan al corrent
de les normatives,

Proves per ser integrant a ’AMUC

L'empresa de TMB proporciona un suport economic per a dur
a terme les proves d’accés.

Els diners es liciten 1 es porta a terme un procés de quatre me-
sos fins que no arriben (aquest 2024 a causa de un canvi de
directiva 1 gestions internes no han arribat els diners 1, per tant,
no s’han pogut fer les proves)

Llicencia AMUG

El coneixement dels musics al metro per part dels guardies de
seguretat ha anat en augment 1, per tant, ja no questionen ni
intervenen les seves actuacions.

Aixo també ha portat a molts musics fora del projecte a tocar
musica en aquests punts, cosa que pot arribar a perjudicar a
I’associacio.

Per aixo s’ha aplicat una iniciativa on es dona un carnet de
convidat perque el music pugui tocar de prova durant un mes
pero sigui conscient de la normativa vigent per als qui utilitzen
aquest establiment.

Pero actualment s’esta fent un abus d’aquest carnet 1 estan pen-
sant a abolir-lo perque molta gent el sol licita 1 al final cau un
carrec sobre AMUC que no poden controlar.
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Falta de socis compromesos

AMUC esta en falta de socis compromesos 1 “sobren” convidats
externs que desconeixen de la iniciativa. Gada any entren socis
nous, pero durant ’any per diferents raons hi ha moltes baixes

1 es redueix a 3 socis compromesos. A part hi ha un nombre de
socis del col lectiu que es va reduint 1 passen a ser socis historics.
Aixo preocupa a la junta perque I'index de socts esta dismimnuint
1a la llarga pot portar a un nimero msuficient.

Molts socis no renoven el carnet al cap d’un any de ser
particeps, pero continuen tocant als llocs establerts? Es
desconeix la rad, pero el music nou es desconnecta de
I"associacio, 1 1o se sap el perque, potser no es troben comodes
tocant al carrer o simplement no volen pagar la quota anual.
Incidir en la causa amb una estadistica extreta de dades de
Iassemblea podria donar el coneixement 1, per tant, incidir en
el problema.
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(IGUB) 1 Cultura Viva. Inicialment es va iniciar al barri de
Crutat Vella, pero s’ha anat expandint a altres districtes 1 esta en

Mediadora Musics al Carrer constant evolucio.

Encarregada de mediar ICUB amb misics del projecte

* \ Musica al Carrer
D 1a1 e g -\/ El projecte ¢és dirigit per 'Institut de Gultura de Barcelona

Estructura del Projecte

Hi ha una jerarquia on els mediadors tenen contacte directe
amb el coordinador de Cultura Viva, qui actua com a

enllag amb 'TCUB. Els musics celebren assemblees amb els
mediadors 1 s'Inicia un comunicat a través d’una xarxa oficial.

Codi de Bones Practiques 1 Normatives
Vaig preguntar que és exactament el codi de bones practiques
1 quins problemes comporta la normativa actual. Els musics

estan trobant dificultats amb aquestes normatives 1 per resoldre-
ho, s’ha de parlar en assemblea. Després, es presenta a Cultura
Viva, que ho transmet a 'ICUB per a la seva deliberaci6 1
possible aprovacié. Aquest enllac facilita el funcionament pero,
alhora, retarda el procés.

Senyalética al carrer?

Tot 1 que el projecte ja esta en marxa, encara no hi ha hagut

acord amb I'ajuntament sobre la senyalitzaci6. Els musics

demanaven una placa metal lica per identificar els espais,

pero la normativa urbanistica actual no permet col locar

més plaques al carrer. Fins ara, la soluci6 intermedia ha estat

lacreditacio que porta el music, que es posa a la vista per
Programa de Cultura Viva indicar que té permis de I'ajuntament. La idea és que aquesta

Aquest programa promou la practica de cultures acreditaci6 pugui ser mobil, per permetre als musics desplacar-
comunitaries de valor public. se segons les condicions climatiques o altres necessitats.
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Ordre del Dia

A les assemblees, es recullen temes per tractar 1 fer-les més
dinamiques. Els musics celebren una preassemblea per recollir
temes generals 1 evitar presentar problemes individuals. Un cop
acabada l'assemblea, es redacta una acta que s’envia als musics,
1 després es porten a terme unes votacions el dia de la reunio.
Amb els resultats, es presenten les propostes a 'ICUB, que
decideix st s’aproven o no.

Promocio 1 Musics Itinerants

Tik'Tok ha esdevingut una eina de promoci6 molt poderosa,
pero molts artistes saprofiten d’aquesta plataforma per

obtenir visibilitat 1 després marxen. Aixo també provoca una
acumulaci6 d’artistes en llocs amb molta visibilitat, impedint als
musics poder actuar en aquests indrets.

Music itinerant

Ofereix un programa per a musics itinerants, permetent als

musics nomades sol licitar un permis per tocar a Barcelona.
Aquesta decisio va ser presa pels musics interns, reconeixent
que molts musics locals van comencar d’aquesta manera.

Aprenentatge Personal

La mediadora va transmetre un profund conerxement 1
compromis amb el projecte, destacant la importancia de la
col laboraci6 comunitaria 1 el respecte per les normatives
urbanistiques. Em va ensenyar que la mtenci6 del projecte no
només implica crear art, sind tambeé treballar conjuntament
per superar obstacles 1 garantir que tots els musics tinguin
Poportunitat de compartir el seu talent amb el public.
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Dialeg VI

Ballarina musical
Andrea Barrueta Reyes (pir1 taps)

1 any dins el projecte Musica al Carrer

Andrea ens deixa clar que vol evidenciar tres factors:
1.La manera en la qual et veu la gent (donar credit a P'artista)

2.No formem part de 'arquitectura de la ciutat sin que som
humans que hem de guanyar-nos la vida 1 estem treballant.
Poder fer conscient a la gent d’aixo seria un gran pas.
(Perspectiva de la gent sobre musica al carrer)

En la seva experiencia com a dona ha vist com a gent s’acosta a
ella1es pensa que és un element escenografic més de la ciutat.
Se t’acosten molt o et volen fer una abracada. Li arribo a
passar que un senyor possiblement amb deficiencies mentals és
Papropava 1 llencava floretes o I'aclamava de manera exagerada
fins a ser molest. Se sentia envaida en el seu espai de treball.

3.El masclisme en el mén de la musica.

Segons Andrea seria bo que el sistema existent ajudés les dones
a participar més 1 tenir un volum superior de noies dins de
lassociacio.

Com a dona acostar-te a uns certs espais no et sents segura,
pero si que és manifesta des de dins de Iassociacio pot motivar-
te com a dona.

Jo com a dona canviar la perspectiva que ningti em mirés
malament per com a dona estar tocant al carrer.

Un cop, un senyor gegant de parla anglesa, va acostar-se en una
de les seves actuacions fent olor de cervesa des de kilometres,
1va comencar a parlar 1 preguntar pel seu nom, la seva
procedencia, fent elogis del seu cos 1 moviments.




Els seus companys van haver d’apartar a aquest personatge 1
demanar-li que respectés la seva actuacio.

Drames al carrer territori i ballarins de break dance
(Problemes amb I'organitzaci6 quan tens un lloc 1 un horari)
Piri ens exemplifica el problema del territori, amb la
coincidencia amb els ballarins de break quan estan actuant.

Els dissabtes en el Portal de ’Angel hi ha un grup de ballarins
de break que tenen I'iniciativa de fer actuacions en el mateix
lloc on ells estan tocant els musics. Piri no té res en contra
d’ells de fet i sembla increible com atreuen el ptblic 1 el xou
que munten. Pero aquesta mvasio no li permet actuar en el seu
espaiicreu que ells també haurien de tenir espais regulats per a
les seves activitats.

El problema recau quan ella amb el seu grup de musica tenen
un punt 1 un horart fix 1 només tenen 2 hores.

Si coincideix amb una aparici6 dels ballarins de break la seva
actuaci6 es veu reprimida.

Alguna vegada s’ha intentat el dialeg amb ells, pero la seva
resposta no va més enlla d’un, no canviaré la meva actuacio
perque us molesti a vosaltres, el carrer ¢és de tots 1 aixo ¢és la llei
del més fort.

A part aquest col lectiu ofes perque els musics tenen accés a un
permis, en canvi, ells no se’ls permet actuar, 1 aixo els fa sentir
que se’ls tracta com a mferiors. I estan més desprotegits devant
la llei juridica.

Pero Andrea precisament es pregunta si ells “poden actuar on
vulguin 1 quan vulguin” perque posar-se al costat d’un artista
que esta treballant 1 destrossar-i la seva actuacio.
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Per a ella el permis és un avantatge, pero alhora és un limitant.
Presentar una queixa en la policia, no ho veu una solucio
perque no vol que s’acabi rivalitzant els dos bandols, pero
estaria bé obrir una via de dialeg amb els ballarins per a poder
afrontar aquest problema.

Va haver-hi la intenci6 d’un petit acord perque enfoquessin
Paltaveu cap a una altra direccio, pero, la situacio climatica a
vegades fa que el music vulgui moure’s de lloc 1 el col lectiu de
ballarins de seguida tendeix a queixar-se que aquest lloc no els
pertany.

Actualment, els ballarins quan arriben al seu lloc per a actuar
avisen al music com a cortesia, pero no li deixen cap altra opcid
més enlla de que siguin conscients que comencaran a actuar.
La frustracio d’Andrea porta a una discussio directa amb ells,
per la seva falta de respecte 1 aixo acabo concloent en una
quelxa al'associaci6 de Musica al Carrer, on es diu que els
misics que toquen al Portal de PAngel no estan actuant on els
pertoca.

La seva actuaci6 absorbeix I'energia 1 atrapen al public pel seu
alt nivell acustic, 1 aixo no ¢s just perque el projecte de Musica
al Carrer no permet aquestes caracteristiques sonores.

Hi ha una falta de consciencia per la seva part, 1 per aixo es
crea una rivalitat entre els dos col lectius.
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Assajos pagats?

Actuar al carrer per a Andrea 1 el seu grup el categoritzen com
a “assajos pagats”.

Practiquen les seves actuacions al carrer 1 al mateix moment els
serveix com metode de difusio.

Tenen targetes de promoci6 1 d’aqui els surt el veritable treball.
Contacten amb tu per a tocar en una festa, un aniversari, en
unes noces, un festival...

Una de les histories més boges que Ii ha passat és que, una
vegada van contactar amb ells quan encara estaven actives
algunes restriccions de la covid, per a anar a tocar a Franca.
Es van veure en mig d’un bosc, per a una reuni6 familiar
(perque s'1maginaven una super-festa) 1 quan van arribar era
una reserva d’un bosc privat (glamping) on vivien una familia
milionaria passant unes vacances amb glamur.

Van actuar per a 7 persones!

Aixo s van tenir totes les despeses pagades 1 tot organitzat.
Llavors la seva actuacio va ser tocar per als familiars mentre
un servel els portava el menjar des d’'una camioneta. Tota una
aventura que sorgeix de tocar al carrer.

Perque mai saps qui et pot contactar!
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Dialeg VII

Pianista classic

Joan Carles Diaz Torondell

7 anys dins I'associacio

La major part d’aquest dialeg quedara en l'oblit a causa de
circumstancies tecniques.

Una de les converses més interessant que vaig tindre, no va
quedar enregistrada a la gravadora de veu per motius que
desconec, perque en voler transmetre tot el que vam acabar
parlant no sera possible. Pero les anécdotes que d’en Joan van
ser tan interessants, que el seu record és permanent.

En Joan va ser una inflexié molt gran dins el projecte.
El seu carisma 1 personalitat van quedar gravades al meu cor.

La seva disponibilitat era limitada aixi doncs em va dir

que podriem tindre la conversa després d’'una de les seves
actuacions al gotic. Sabent on tocava vaig anar 20 minuts abans
per veure el tram final de la seva actuacio. I quina meravella.
Amb el seu piano somrient 1 tocant un repertori precios

per als transetints, desconcertats pel paisatge arquitectonic,
mentre sentien les refinades simfonies interpretades de manera
impecable.

Un cop acaba I'actuacio guardem el seu piano electronic al
cotxe 1 prenem un beure,

Ell m’explica com va arribar a ser music de carrer. Una historia
per destacar. La seva feina anterior era un immobiliari del banc
(no recordo quin). Pero la crisi immobiliaria del 2008 el va
afectar de tal manera que la seva situacio de salut 1 estres van
desencadenar la impossibilitat de continuar exercint el carrec 1,
per tant, deixar la feina de banda.




La seva passio 1 estudi per la musica classica sempre ’havien
acompanyat. Mai havia dedicat el prou temps per exercir

com a music professional en auditori 1, per tant, a I'edat que

es va retirar del seu treball ja no podia dedicar-s’hi. La musica
classica dins el mon academic 1 de conservatori requereix una
dedicacio 1 esforg constants. I el perfeccionisme que s’exigeix no
esta fet pel Joan.

En canvi, el carrer 1 el metro és una altra historia, alla en Joan
¢s lliure per interpretar el que esperit It demana 1 no ha de
seguir les ordres de cap director insistent en la tecnica perfecte.
Joan, un music autodidacta, que ens fa viatjar amb les seves
melodies. , el seu art interpretant obres de Mozart, Bach,
Beethoven 1 altres grans mestres.

La seva bondat 1 generositat es reflecteixen al seu rostre en cada
nota que toca, 1 sovint dedica les seves interpretacions a aquells
que s’aturen per escoltar-lo, creant una connexio especial amb
el seu public. La seva educaci6 musical sempre va ser estricta

1 exigent. Les escoles, amb el seu emfasi en la tecnica 1 el
perfeccionisme, van fer que Joan es qiiestionés la seva passio.
Pero la seva decisio de deixar enrere el rigor institucional el
mant¢ felic 1 connectat amb la musica.

Va continuar practicant pel seu compte, 1 un cop ja no podia
exercir la seva feina va trobar en la independencia del carrer
una manera d’expressar-se lliurement.

Durant el seu recorregut com a music de carrer, el Joan ens
explica les experiencies inoblidables que ha viscut.
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Un dia, mentre tocava al passeig de Gracia, la seva antiga
professora del Liceu, la mateixa que el va suspendre de petit.
Es va acostar sense saber-ho 1 va reconeixer el seu talent.
Continuar tocant al carrer i permet viure la musica amb la
llibertat 1 passio, transformant racons de Barcelona en un
escenari viu 1 ple d’emocio.

Diversos cops I’han sorpres reconeixent les melodies complexes
que toca 1 aquest fet 'omple per dins. Saber que la gent encara
té coneixement musical de les obres classiques de Mozart o les
melodies encantadores de Beethoven el reconforta per dins.

Per altra banda, la seva experiencia com a music de carrer

I’ha portat a desenvolupar una habilitat en saber quin tipus de
canco agrada més al public que transita Barcelona.

T¢ estudiades les zones on toca 1 sap quines cancons donen més
fortuna. Sembla que l'esperit de banquer no I’ha perdut.

El seu public preferit son els petits infants que genuinament
s’acosten al seu espectacle 1 admiren la seva musica plena
d’il lusié. Sempre que pot els dedica una canco especial.

Els encanta, és com si els ulls dels petits acabessin de trobar el
tresor ple de satisfaccio. La musica classica t¢ aquest poder.
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El nexe

El nexe del projecte

En aquest apartat del TFG, vull aprofundir en la connexi6 que
s’estableix entre la societat, la musica 1 jo, com a mvestigador

1 narrador d’aquestes histories. La meva recerca no es limita
només a 'acumulacio de dades 1 fets, sind que es transforma en
una vivencia personal 1 significativa a traves dels dialegs amb els
musics. Es aqui on la investigacio es materialitza, es converteix
en quelcom tangible, en emocions compartides 1 histories que es
transmeten.

Aproximacio

Els dialegs amb els musics son una porta oberta a un mén
amagat, ple d’anecdotes 1 experiencies que sovint queden
ocultes darrere dels escenaris. A través d’aquestes converses,
he pogut descobrir histories que van més enlla de la musica,
histories de vida, de lluita, de passio 1 de perseveranca. Cada
music té una historia tnica, un recorregut vital que, un cop
revelat, els humanitza 1 els fa més propers.

Es en aquests dialegs on la investigaci6 es converteix en una
expericncia viva. Parlant amb ells, escoltant les seves vivencies

1 anecdotes, comprendre la profunditat de la seva dedicacié 1la
importancia de la seva tasca dins la cultura. Aquest procés m’ha
permes no només recollir informaci6, sind també connectar
emocionalment amb ells, establint un vincle que va més enlla
de la simple recerca academica.




Vivéncies transmeses

La meva intenci6 és transmetre aquestes vivencies d una
manera que el public pugui entendre 1 apreciar la dedicacid
personal dels musics 1la seva transcendencia cultural dins de
Barcelona. Cada anccdota, cada historia que he recollit, serveix
per donar una veu als musics, per personificar-los 1 mostrar-los
com a individus amb histories ¢ uniques 1 rellevants. Es un esforc
per trencar la barrera entre I'artista 1 'audiencia, per mostrar
que darrere de cada nota, de cada melodia, hi ha una persona
amb una historia que val la pena ser coneguda.

Una metafora per la connexio

Podriem veure aquesta connexi6 com un fil invisible que

ens uneix. Aquest fil és com una corda de guitarra: fina,
aparentment fragil, pero capac de produir sons extraordinaris
quan es toca amb cura 1 dedicaci6. Aixi és com els dialegs
amb els musics van teixint una xarxa de connexions humanes
1 culturals, que, encara que no es vegl a simple vista, sosté 1
dona vida a la musica que tant estimem. Aquest fil representa
la historia de cada music, una historia que vibra 1 ressona,
influenciant 1 enriquint la nostra societat.

Comunicaci6 1 aprovacio dels musics

Vull remarcar la importancia de la comunicacio 1 el pacte
establert amb els musics del col lectiu 1 els participants del
projecte. El contingut que utilitzo dins la publicacio ha estat
revisat 1 té 'aprovaci6 dels musics, assegurant aixi que les seves
histories es presenten de manera fidel 1 respectuosa.
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Disseny 1 impacte visual — fanzine

Per mostrar a la societat la complexitat de la xarxa de musics
de carrer, he utilitzat el disseny 1 un element d’'impacte visual 1
cultural com ¢és el fanzine. Aquest format no només permet una
presentaci6 visual atractiva, sind que també reflecteix I'esperit
independent 1 autentic de la musica de carrer. El fanzine inclou
il lustracions, fragments de les converses amb els musics, oferint
una experiencia immersiva 1 enriquidora per al lector.

El fanzine esdevé un mitja poderos per divulgar aquestes
histories, ja que els mateixos musics el distribuiran durant les
seves actuacions. Aixo no només amplia el reconeixement civil
de la seva tasca, sino que també crea una nova via de connexio
entre els artistes 1 el public. A través del fanzine, els musics
poden compartir les seves vivencies directament amb la seva
audiencia, establint un dialeg més profund 1 significatiu que
transcendeix la simple mterpretacio musical.

Aquesta niciativa permet que les histories dels musics no
nomes siguin escoltades, sind tamb¢é apreciades 1 valorades per
la comunitat. Aixi, el fanzine es transforma en un pont cultural
que enforteix els vincles entre els musics 11a societat, promovent
una major comprensio 1 apreciacio de la seva dedicacio 1 del seu
impacte cultural a Barcelona.
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Per que utilitzo el fanzine com a suport? .

Les arrels en la seva funci6 dins de la subcultura, el fanzine ha Fan Zln e
estat historicament un mitja d’expressio per a veus marginals 1

comunitats subrepresentades. Permet una distribuci6 economi-

ca 1una producci6 autogestionada, ideals per capturar I'essen-

cla genuina 1 no comercialitzada de la musica de carrer. La seva

naturalesa DIY (Do It Yourself) el converteix en una eina acces-

sible 1 propera, tant per als creadors com per als lectors.

Petita historia

Els fanzines tenen les seves arrels en els anys 1930, inicialment
com a publicacions de fans de la ciéncia-ficcio. A partir dels

anys 1970, van ser adoptats per subcultures com el punk, con-
vertint-se en una forma clau de comunicacio 1 expressio. A tra-

vés dels fanzines, aquestes comunitats podien compartir idees,
musica, art 1 opinions fora dels canals convencionals, creant un
espal d’'informaci6 alternativa 1 resistencia cultural.

Exemplificaci6 d’un cas important

Un exemple notable on el fanzine va produir una reivindicacio
social 1 un moviment civil és Sniffin’ Glue. Creat per Mark Perry
el 1976, aquest fanzine va documentar I’escena punk londinen-
ca, capturant la seva energia 1 filosofia. Sniffin’ Glue (Perry 1976)
va Inspirar a molts joves a crear la seva propia musica 1 fanzi-
nes, jugant un paper crucial en la difusio del moviment punk 1
creant una comunitat global que va reivindicar espais per a la
musica alternativa 1 va donar veu a les subcultures marginades.
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Produccio

Decisions de Contingut

Elaboracio d’un fanzine, element arrelat al context de la subcul-
tura, com a suport per a promoure el seu reconeixement artistic.
[lustracions que mostren aquesta xarxa de conexions.

Decisions Grafiques

Les decisions grafiques pel fanzine s’han pres amb I'objectiu de
produir un impacte visual fort 1 atraure I’atenci6 dels passejants
de Barcelona. Utilitzo un color vibrant 1 contrastat per captar la
mirada dels vianants, destacant elements clau com els titols 1 les
il lustracions. L'Gs de tipografies transmetra un sentit d’'urgen-
cla 1 autenticitat, mentre que les composicions visuals serviran
per mantenir I'mteres del lector.

Una de les decisions grafiques inclou la utilitzaci6 de tipografia
Elama Semi Serif pels titols, creant aixi un contrast que reflec-
teix l'estil folklore de P’artista 1 al materx moment la tranparen-
cia dels musics que participen.

Articulacio

El fanzine estara articulat en seccions clares 1 diferenciades per
facilitar la navegacio del lector. Cada secci6 comengara amb
una 1l Justraci6 a pagina completa, seguida d’anecdotes integra-
des amb elements importants de I’historia.

La pagina central contindra un desplegable amb una estampa-
c16 que mostra la diversitat de musics.




Referents visuals 1 conceptuals

Les decisions sobre el contingut 1 els colors interiors van tenir
un 1mici d’exploracio en documents fisics.

La biblioteca d’Eina té un petit apartat dedicat a fanzines on
s’hi tracten diversitat de temes d’'impacte social.

La meva atencio es va centrar en aquests tres per veure com

D’altra banda, pel que fa al tractament grafic, buscava alguna
cosa impactant, que creés un efecte cridaner a primera vista,
Amb un missatge potent 1 graficament atractiu.

Per aixo, els meus ulls van anar a parar als fanzines amb una
forta presencia cromatica. Un color dominant amb una il lus-

tractaven el color o com s’explicava el concepte. traci6 clara 1 amb linies suaus.

Ellas y el fuego ens parla de la relacio interna que tenen les dones
per comprendre o desitjar ’home.

En aquest, es veu clarament com el relat acompanya una 1l lus-
traci6 del retrat de la persona. Aquesta seqtiencia senzilla 1 facil
d’analitzar pel lector ha estat referent en el tractament dins del

fanzine. Un relat acompanyat de la personificaci6 dels elements
participants.

En general, tots busquen un missatge de conscienciacio social 1
retvindicatiu, una premissa molt present en la meva investigacio
fins ara.
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Primeres composicions
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Oriol i Joanna

En un racé de la ciutat, on les
notes es barregen amb 1l'aire de
la capital, 1'Oriol i la Joanna,
una parella d'avis ballarins,
surten a ballar les melodies
dels misics.

Alguns misics de carrer els coneixen béj;
és un ritual que repeteixen plens
d'euforia. Quan ells apareixen, els
ritmes es fan més calids i els cors dels
transeiints s'afluixen.

L'Oriol, amb la seva energia
inesgotable, guia la Joanna en
una dansa que sembla desafiar el
temps.

El seu ball conjunt, ple de
records i amor, es converteix en
1'escenari perfecte per a la
misica que omple el carrer.

Quan actuen, creen un espectacle unic, una
simbiosi d'artistes sense escenari que
transforma el carrer en un espectacle de
vida i emocié.

"La coHaboracié espontdnia entre misics i
ballarins dibuixa somriures i atrau un
public receptiu."

Ballarins lliures

Infant fascinat

Dins la Barcelona profunda, un infant
fascinat s'atura davant d'un misic de
carrer que interpreta la vibrant melodia de
"Saxophone Colossus" de Sonny Rollins. Amb
els ulls ben oberts i un somriure itluminant
el seu rostre, el petit transeiint observa
amb admiracié els dits agils del misic que
ballen sobre les tecles de l'instrument.
Desconeixedor de les normes de la societat,
el nen s'apropa amb naturalitat, sense por,
deixant-se portar pel ritme alegre i
contagiés de la misica.

A mesura que les notes van sonant, l'infant
fascinat comenca a moure's timidament,
seguint el compas amb els peus.

Aquest nen veu la misica amb uns altres
ulls, apreciant cada nota i cada silenci
amb una gratitud sincera. El seu entusiasme
és evident i el misic de carrer hi dedica
una cangé especial al millor espectador.

L'escena es converteix en un moment de
connexié pura i espontania, demostrant que
1la misica, quan és apreciada amb el cor
d'un nen, té el poder de transformar
1'espai urba en un lloc de magia i alegria
compartida.

Molts mdsics veuen aquesta admiracidé com
l'evidéncia que la seva misica arriba al
cor de les persones. I la motivacid per
continuar oferint les seves cangons al mén.
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Les proves d’tmpressio inicials han sigut realitzades per assegu-
rar que els colors, les tipografies 1 la qualitat general del fanzine
compleixin amb les expectatives. Per garantir que les imatges 1
els grafics mantinguin la seva claredat 1 impacte visual he utilit-
zat la metodologia de la serigrafia. Es la metodologia de color
que més s’assembla a el resultat final que estic buscant.

Una estampacio en risografia amb paper de gramatge mig,
Lleuger 1 facil de fulletejar pero al mateix moment amb presen-
cia en cada pagina.

Per aixo el format triat per al fanzine sera A, ja que és mane-
jable 1 facil de distribuir. I el tamany ideal per veure les ilustra-
cions amb claredat. L’enquadernacio sera amb grapa (staple
binding), que és economica 1 adequada per a publicacions inde-
pendents, permetent una obertura plana per facilitar la lectura.

120 121



122 123



a Amb les proves d’'impressio fetes 1 la direcci6 grafica realitzada,
3 AS S e mbl e a em disposo a explicar el discurs treballat previament amb els

musics participants.

[assemblea comenca 1 aquest cop soc impuntual, és una setma-
na plena de fema universitaria 1 el temps sempre va al limit. Un
fa el que pot.

El debat que mantenen aquest cop és més relaxat 1 les circum-
stancies son agradables. Ja em sento més familiaritzat.
[assemblea pero s’allarga més del compte 1 em deixen 7 minuts
per exposar el projecte 1 les intencions de seguir col laborant
amb ells.

Per un instant recordo les meves classes amb I'exprofessor
Tomas Lobez. I el seu famos pitch en 5 minuts. argh!

Explico rapid el discurs mtern del projecte per recordar 1 infor-
mar aquells qui no el recorden o el desconeixen. (a cada assem-
blea hi ha membres diferents 1 alguns de menys recurrents)
Reparteixo les proves d’mpresio 1 ensenyo 'mterior de la capsa
de pandora. : )

Alguns dels musics fan bones cares quan veuen les il lustracions
pero veig molts d’ells apropant-se en excés a la fulla.

Un nou problema. La tipografia dels relats es massa complica-

da de llegir 1 més si ets una persona que pot arribar a tindre un

10 de Juny, 2024 problema de visio.
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° N\ Després de 'assemblea, vaig tenir 'oportunitat de parlar amb

D 1a1 e g VIII Txesco per rebre el seu feedback sobre el projecte 1la presen-
tac10. Va ser un moment carregat d’admiracio 1 gratitud per la

Txesco feina realitzada com a dissenyador.

Tresorer 1 music de I’associacio
Txesco em va expressar la seva admiracio pel concepte visual
del fanzine, destacant especialment la direcci6 grafica 1 les 1l lus-
tracions que havia preparat. Em va felicitar per haver capturat
amb encert I'essencia dels relats a través de les imatges 1 per ha-
ver creat una experiencia visualment impactant per als lectors.

Meés enlla dels elogis, també em va proporcionar una retroali-
mentaci6 constructiva. Va assenyalar la importancia de millorar
la llegibilitat del text, especialment per a aquells amb dificultats

visuals, suggerint ajustos en la tipografia per fer-la més accessi-
ble sense perdre I'estetica 1 el caracter distintiu del projecte.

En aquesta conversa, també va aprovar la incorporacié del
numero bancari de I’associaci6 I’ AMUCG per facilitar el sistema
de donacions cap a la nostra causa. Aquest pas va marcar un
punt culminant per a la primera edici6 del fanzine, tancant no
només la fase micial del projecte, siné també obrint noves opor-
tunitats per a futures col laboracions 1 suports.

Aquest tercanvi va ser molt enriquidor per a mi, ja que vaig
Music i tresorer AMUC poder comprendre millor com el meu treball era percebut 1

Txesco Ortiz valorat pels membres clau del grup. Va ser una validacio dels
10 anys com a soct ’AMUC
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meus esforcos com a dissenyador, alhora que em va motivar a
seguir millorant 1 adaptant el meu treball per respondre millor
als reptes 1 les necessitats del pablic objectiu.

A través de les paraules de Txesco, vaig sentir un reconeixe-
ment sincer 1 un suport que em va inspirar a continuar explo-
rant noves maneres d’aplicar el disseny per comunicar 1 inspirar.
Va ser un recordatori del poder transformador de la creativitat 1
la dedicaci6 en el context d’un projecte col lectiu com el nostre
fanzine.

Una melangia amistosa, una sensacio de superaci6 personal 1,
sobretot, una connexi6 humana que va més enlla de les parau-
les. Un recordatori que, malgrat els obstacles 1 els desafiaments,
la col laboraci6 1 el suport mutu sempre poden obrir cami cap a
noves possibilitats 1 exits compartits.

128 129



HAS PARAT MAI
A ESCOLTAR

UN MUSIC AL
CARRER ?




Oriol i jJoanna

En un racd de la ciutat, on les notes
es barregen amb laire de la capital,
l'Oriol i la Joanna, una parella d'avis
ballarins, surten a ballar les melodies
dels mdsics.

Alguns musics de carrer els coneixen bé; és un
ritual que repeteixen plens d'euforia. Quan ells
apareixen, els ritmes es fan més calids i els
cors dels transelints s'afluixen.

L'Oriol, amb la seva energia
inesgotable, guia la Joanna en una
dansa que sembla desafiar el temps.
El seu ball conjunt, ple de records i
amor, es converteix en l'escenari
perfecte per a la musica que omple
el carrer.

Quan actuen, creen un espectacle Unic, una
simbiosi d'artistes sense escenari que transforma
el carrer en un espectacle de vida i emocié.

"La collaboracié espontania entre mdsics i
ballarins dibuixa somriures i atrau un public
receptiu.”
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Infant fascinat

Dins la Barcelona profunda, un infant fascinat s'atura
davant d'un music de carrer que interpreta la vibrant
melodia de "Saxophone Colossus” de Sonny Rollins.
Amb els ulls ben oberts i un somriure il:luminant el
seu rostre, el petit transeiint observa amb admiracié
els dits agils del music que ballen sobre les tecles
de linstrument. Desconeixedor de les normes de la
societat, el nen s'apropa amb naturalitat, sense por,
deixant-se portar pel ritme alegre i contagiés de la
musica.

A mesura que les notes van sonant, linfant fascinat
comen¢a a moure's timidament, seguint el compas
amb els peus.

Aquest nen veu la misica amb uns altres ulls,
apreciant cada nota i cada silenci amb una gratitud
sincera. El seu entusiasme és evident i el music de
carrer hi dedica una cancé especial al millor
espectador.

L'escena es converteix en un moment de connexié
pura i espontania, demostrant que la mdsica, quan
és apreciada amb el cor d'un nen, té el poder de
transformar l'espai urba en un lloc de magia i
alegria compartida.

Molts musics veuen aquesta admiracié com
l'evidencia que la seva mdusica arriba al cor de les
persones. | la motivacié per continuar oferint les
seves cangons al mon.
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MANUAL DEL MUSIC DE CARRER i METRO

Manual mstructiu |[E-—

Llibre que exposa les noticies fonamentals sobre un tema de-
terminat 1 que en facilita una consulta agil 1 rapida.

Meés enlla de la seva descripci6 catalogada pel diccionart, el
terme manual pot interpretar-se com una representacio del
coneixement huma organitzat 1 sistematitzat. Els manuals sim-
bolitzen la capacitat humana per comprendre, codificar 1 trans-
metre el coneixement de manera estructurada. Aquest acte de
transmissio no nom¢s facilita 'adquisicio d’habilitats 1 coneixe-
ments, sind que també reflecteix la manera com la humanitat
enfronta la complexitat del mon mitjangant la racionalitzacio 1
Pordenacio de la mformacio.

Doncs si la complexitat de xarxes és un dels punts a tractar dins
el projecte, la publicaci6 ha d’incloure un apartat on s’hi reflex.

Un manual per donar a coneixer la complexitat del sistema 1 els
impediments juridics als que esta exposat aquest col lectiu.

La major part de la clutadania desconeix del sistema intern 1 la
existencia de les dues associacions. Gom aquest col lectiu esta
sent tractat o jutjat desde les mstitucions politiques 1 quin es el

recurs que han de seguir per continuar excercint la seva prac-
tica. De fet pot esser la possibilitat de musics que exercitent la
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mateixa practica 1 desconeixen del sistema, associacions 1 nor-
matives juridiques. Per no parlar de musics novells que com a
molt practicants d’aquest art no poden guanyar-se la vida amb
la muisica 1 aquest manual els podria obrir una via d’aprenen-
tatge 1 desenvolupament musical.

Referent conceptual

Aquest afegit d’uns dels fanzines de Malalletra, titulat Virus 1
publicat el Setembre de 2008 em serveix de clar exemple per
explicar el que vull mtroduir.

Un manual d’informacio afegida per comprendre 1 transme-
tre el coneixement del sistema. Una document detallat de la
normativa dins la xarxa de Barcelona. Tots els factors als que
es veu integrat un music al carrer o al metro o aquell qui vol
ser-ho.
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Valoracio

Avaluaci6 1 comentaris dels lectors

L’iltima pagina d’aquesta publicaci6 és com un mirall que ens
permet veure el reflex del nostre treball a través de les respostes
dels nostres lectors. Al final del cami, la seva opini6 és la guia
que ens orienta cap a la millora continua 1 I'impacte positiu en
futures edicions del fanzine/projecte/investigacio.

Com una pintura, no es completa sense 'observacio critica de
Pespectador, el nostre treball no adquireix plenitud sense la seva
retroalimentaci6. Gada comentari addicional enriqueix la nos-
tra comprensio del que funciona bé 1 del que pot ser afinat.

Us convidu, doncs, a compartir amb el projecte les vostres
impressions 1 suggeriments. En podeu fer arribar els vostres

comentaris a I'adreca de correu electronic amuchen@yahoo.es
o musicaalcarrer@transit.es. Aquest dialeg és crucial per ava-
luar 'impacte del treball 1 per obrir noves portes de creativitat 1
innovaci6 en el futur.

Aquest marc tecnic 1 elaborat per a la recollida de feedback,
utilitza una metafora visual per connectar emocionalment amb
els lectors 1 ressaltar la importancia de les seves opinions en el
procés d’evoluci6 del teu treball.




Gracies

Aquest espai és crucial per a nosaltres.
Les vostres opinions ens ajuden a poder millorar i
tenir un impacte positiu en futures decisions del
projecte.

Seria com una pintura que no es completa sense la
mirada critica de l'espectador, el nostre treball
necessita la vostra retroalimentacié per assolir la
seva plenitud.

Us convidem a compartir les vostres impressions i
suggeriments a través del correu electronic
amucbcn(@yahoo.es o musicaalcarrer@transit.es.

Les vostres opinions sén essencials per avaluar
l'impacte del treball i obrir noves portes de creativitat
i innovacio. Cracies per ajudar-nos a créixer i a
millorar!

Per ajudar al sistema d’AMUC aquest fanzine obre un
sistema de donactius cap a la nostra causa. Obrint
noves oportunitats per a futures collaboracions i suports.

Aixi poder afrontar futurs esdeveniments i problematiques

ESO8 2100 0639 0102 0028 4880
Concepte: Fanzine donatiu



Influencia en la manera que va sensibilitzar amb el col lectiu a

An n GX 1 I’hora de retratar-los.

La vida que tenen més enlla de I'ofici de music al carrer.

Marianela Azofeifa Valverde

Proyecto fotogrdfico que pretende darle mas visibilidad a los miisicos de calle
contando un poco sobre sus vidas mds alld de su trabajo.
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Agraiments

Per acabar, m’agradaria transmetre el meu agraiment a totes
aquelles persones que m’han ajudat a tirar endavant aquest
projecte 1 han fet possible un procés d’mvestigaci6 més facil 1
enriquidor.

A tots els musics que formen part d’aquesta xarxa admirable,
1 en especial als membres que han dedicat el seu temps dins el
projecte, explicant-me el funcionament, les seves histories 1 el
seu punt de vista a partir de 'experiencia.

En Javier, Nicolas, Joan, Andrea, mediadors de M.C., Txesco,
Junta ’AMUC 1 en especial la Beatriz, per obrir-me les portes
des del primer moment 1 ajudar-me en tot allo que m’hagués
pogut faltar.

També I'ajuda per part del professorat durant el curs, pels seus
consells 1 la seva implicaci6 en el projecte. Sobretot pels meus
tutors Oriol Fontdevila i Jo Milne.

I per tltim pero no menys important, tots els companys 1 amics
que m’han anat donant suport 1 s’han interessat pel projecte de
manera genuina.

Gracies, gracies, gracies!
Una forta abracada a tots.
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