Obcosc¢ jako opor wobec neoliberalnej polityki reprezentaciji
w ‘Deadly and Slick’ Sita Balani
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Ksigzka Deadly and Slick autorstwa Sity Balani to nie tylko esej polityczny, lecz rowniez
performatywny gest buntu wobec dominujgcych narraciji liberalizmu, ktére, obiecujac inkluzje
i widzialnos¢, jednoczesnie reprodukujg strukturalne formy przemocy i wykluczenia. Juz sam
tytut, ,Smiertelne i Sliskie”, prowokuje do zastanowienia sie nhad nieuchwytng, a jednoczesnie
gteboko materialng naturg wspotczesnych rezimoéw wiadzy. Balani nie oferuje tatwych
diagnoz, zamiast tego wprowadza czytelnika w gestg sie¢ powigzah miedzy rasa,
seksualnosciag, klasg i panstwowym aparatem kontroli, wskazujgc, ze dyskursy rowno$ci i
tolerancji moga byc¢ réwnie Smiercionosne jak jawna opresja, tyle ze dziatajg z wigkszg
elegancjg i pozornym szacunkiem dla réznicy.

Esej Balani wyrasta z bardzo konkretnej pozyciji, osoby queer o potudniowoazjatyckim
pochodzeniu, funkcjonujgcej w neoliberalnym spoteczenstwie brytyjskim, w ktérym
rasistowska przemoc nie zostata przezwyciezona, lecz jedynie przeksztatcona w bardziej
ztozone, zinstytucjonalizowane formy. Ksigzka operuje jezykiem, ktory jest jednoczes$nie
poetycki, analityczny, czasem wrecz gniewny, pokazujgc, ze osobiste dodwiadczenie nie stoi
w opozycji do teorii, lecz moze by¢ jej najpetniejszym wyrazem. Balani w swojej narracji
unika binarnego podziatu na ,ofiary” i ,oprawcow”, skupiajgc sie raczej na analizie tego, jak
neoliberalna logika moralnej poprawnosci i aspiracji produkuje nowych ,dobrych” obywateli,
kosztem tych, ktérzy nie pasujg do normatywnych modeli sukcesu i akceptowalnosci.
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W centrum Deadly and Slick znajduje sie krytyka tzw. polityki reprezentaciji, ktora, jak
argumentuje autorka, zamiast realnej zmiany spotecznej, czesto przynosi jedynie
symboliczng kooptacje wybranych jednostek do istniejgcych struktur. Osoby queerowe czy
osoby rasy innej niz biata zostajg wpuszczone do systemu pod warunkiem, ze nie
zakwestionujg jego fundamentéw, muszg by¢ wtasnie ,slick”, gltadkie i stylowe. Z drugiej
strony ,deadly”, Smiertelne, pozostajg te podmioty, ktére stwarzajg realne zagrozenie dla
porzadku spotecznego, buntownicy, nieprzystosowani, nieprzyswajalni. Balani z pasjq pisze
0 napieciu miedzy tymi dwiema pozycjami, wskazujgc, ze neoliberalizm nie tyle zwalcza
réznice, co raczej jg fetyszyzuje, podporzgdkowujgc jg swojej logice zysku i kontroli.

W tym kontekscie chciatabym przyjrze¢ sie mojemu performansowi Kotka na rozgrzanej
drewnianej tratwie, ktéry w 2024 roku zaprezentowatam w Galerii Labirynt w Lublinie w
ramach Festiwalu Performance Platform. W tej pracy nawigzatam do moich mitosnych
spotkan z chtopakami z Bliskiego Wschodu, ktérzy wyemigrowali do Europy. Poprzez czutg
narracje wokot queerowego rozumienia obcosci i opresji chciatam zbudowaé nowy obraz
regionu $wiata, z ktérego pochodzity spotkane osoby. W przeciwienstwie do dominujgce;j
narracji obecnej w naszym spoteczenstwie, ktora czesto demonizuje kulture muzutmanska,
staratam sie na nowo przyjrze¢ sie temu, jak mozemy o niej mysleé. Mojg prace mozna
interpretowac takze przez pryzmat kategorii rasowych, szczegoélnie w kontekscie relacji
miedzy biatg artystkg a osobami z krajow Bliskiego Wschodu, ktore sg zwykle postrzegane
jako ,inni” w europejskich narracjach. Poprzez pryzmat ksigzki Sity Balani chciatabym
przyjrzeé sie temu, jak performance moze wptyng¢ na tworzenie bardziej autentyczne;j
reprezentacji oséb niebiatych w naszym spoteczenstwie oraz jak ich queerowe pozgdanie
stanowi opdr wobec neoliberalnej polityki migracyjnej, ktéra akceptuje ,obcych” pod
warunkiem, ze potrafig sie dopasowac do systemu, ktdérego stajg sie czescia.
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W Swietle ksigzki Deadly and Slick performans Kotka na rozgrzanej drewnianej tratwie
mozna odczyta¢ jako forme oporu wobec eurocentrycznych narracji, ktore historycznie
demonizowaty osoby pochodzenia niebiatego jako obce, nieprzystajgce do norm
europejskiego spoteczenstwa. Wychodzac od wiasnych, intymnych relacji z
mezczyznami-migrantami z Bliskiego Wschodu, performance podejmuje prébe zbudowania
alternatywnej opowiesci, w ktorej queerowa cielesnos¢ staje sie medium dla tworzenia
sojuszy pomiedzy réznymi grupami wykluczonymi przez neoliberalne i kolonialne struktury
wiadzy. Podobnie jak Balani, ktéra ujawnia ukryte mechanizmy przemocy dziatajgce pod
powierzchnig liberalnego dyskursu o réwnosci, performance demaskuje iluzje rzekomej
otwartosci Zachodu, pokazujgc, ze inno$¢ nadal musi by¢ ujarzmiana, stylizowana i ,gtadka”,
by mogta zosta¢ zaakceptowana.

Integralnym elementem pracy byia instalacja ztozona z drobnych przedmiotéw zakupionych
na targu staroci w Lizbonie, miescie bedgcym symbolicznym centrum europejskiego
kolonializmu. Te obiekty, takie jak wazon, taca czy butelki po likierze, pozornie neutralne,
niosty ze sobg materialne slady imperialnej przesztosci, ukazujgc, jak historia kolonialna
wcigz ksztattuje wspétczesne relacje rasowe i klasowe. W ten sposéb performance zyskat
dodatkowy wymiar krytyczny, zakotwiczony w codziennosci. Poprzez rytualne wykorzystanie
tych przedmiotow w trakcie performansu mogtam ozywi¢ ich znaczenie i podkresli¢ ich
niejednoznaczng nature.

Co istotne, moja queerowa kobiecos¢ ukazana byta jako figura otwartosci i czutosci, a nie
kontroli czy dominacji. Moje relacje z migrantami nie majg charakteru egzotyzujgcego ani
zawlaszczajgcego. Wrecz przeciwnie - ukazujg mozliwos¢ zbudowania wspélnoty opartej na
wzajemnym rozpoznaniu doswiadczen wykluczenia, przemocy i nieprzynaleznosci.
Mieszkancy Bliskiego Wschodu w pewien sposéb sg przeciez tak samo deminizowani w
naszej kulturze jak osoby o nienormatywnej seksualnosci. Taka postawa silnie rezonuje z
myslg Sity Balani, ktéra proponuje queerowe sojusze jako sposob na przetamywanie
tozsamosciowych opozycji i budowanie bardziej radykalnych, wspdélnotowych form
politycznosci.
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Transformacyjny potencjat tej pracy tkwit rowniez w sposobie, w jaki przeksztatcata ona
negatywne narracje dotyczace ,innych”, szczegdélnie mezczyzn z Bliskiego Wschodu, w
opowies¢ o pozadaniu i czutosci. Wigczajgc do performansu sciezke dzwiekowa z filmu
Casanova Federico Felliniego, staratam sie odwota¢ do wyobrazenia Europy jako
przestrzeni swobodnego przeptywu ciat i tozsamosci, zanim granice zostaty usztywnione
przez wspotczesne rezimy migracyjne. Ten gest nie tylko podwaza geopolityczne podziaty,
lecz takze proponuje alternatywng wyobraznie na temat relacyjnosci, opartg na pragnieniu,
przygodzie oraz radykalnym otwarciu sie na innos¢.

Performance odpowiadat takze na pytanie o mozliwosc¢ tworzenia bardziej autentycznej
reprezentacji osob niebiatych, rezygnujac z jezyka narracji o ,pomocy”, ,integracji” czy
.edukacji’, charakterystycznego dla liberalnych projektéw inkluzywnych. Zamiast tego
proponowat radykalnie subiektywny punkt widzenia, oparty na intymnosci i przyjemnosci,
ktora nie zaktada asymetrii wtadzy, ale wspotuczestnictwo w doswiadczeniu innosci. Relacja
nie opierata sie zatem na ,pokazywaniu” Innego, lecz na byciu z Nim, w sferze, ktérg
spoteczenstwo czesto ignoruje, wypiera lub depolityzuje, w sferze pozadania.
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Queerowe pozgdanie, bedgce osig performansu, staje sie narzedziem oporu wobec logiki
neoliberalnej polityki migracyjnej, ktéra akceptuje ,obcych” tylko wtedy, gdy sg produktywni,
dostosowani i wpisujg sie w ekonomiczne oczekiwania Zachodu. W mojej pracy ci ,obcy” nie
muszg niczego udowadniac, nie sg reprezentowani w sposob heroiczny ani utadzony, mogag
by¢ zmystowi, czy po prostu skomplikowani. Poprzez odrzucenie reprezentacji opartej na
moralizowaniu, performance zblizat sie do tego, co Balani okresla jako ,deadly”, ryzykowne,
nieprzyswajalne i potencjalnie destabilizujgce, i wtasnie dlatego autentyczne.

Co wiecej, moja obecnosc¢ jako queerowej biatej kobiety nie pozostata w performansie
przezroczysta, przeciwnie, stata sie punktem namietnego napiecia. W ten sposéb nie tylko
uniknetam reprodukowania kolonialnych gestéw zawtaszczania, ale tez skonfrontowatam sie
z wlasng pozycjg, dajgc miejsce na rownopodmiotowe wspotistnienie. Performance nie



oferowat reprezentacji ,innego” do podziwiania, lecz stwarzat chwilowe, ulotne pole
wspolnoty, gdzie widzialno$¢ nie oznacza kontroli tylko wspotobecnosc. | to wiasnie ten
aspekt moze by¢ jednym z najmocniejszych komentarzy do pytania o alternatywne formy
reprezentacji ‘Innego’ - nie przez wigczenie do systemu, ale przez jego wspélne subtelne
rozmontowywanie od srodka.



