Rave jako przestrzen przemiany w ‘Raving’ McKenzie Wark
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McKenzie Wark w Raving proponuje unikalne spojrzenie na wspoétczesng kulture queer
przez pryzmat rave’u — zjawiska, ktore staje sie nie tylko przestrzenig dla ciata, ale takze
narzedziem teoretycznym do analizy tozsamosci, wspdlnoty i oporu. Jej ksigzka, tgczaca
osobistg perspektywe z refleksjg krytyczng, bada, w jaki sposéb rave jako doswiadczenie
cielesne i spoteczne tworzy tymczasowe strefy wolnosci, w ktérych normy piciowe i
spoteczne zostajg zawieszone. Wark podkresla, ze rave to nie tylko impreza — to praktyka,
proces i forma queerowego przetrwania. Dla oséb transptciowych i queerowych moze byé
przestrzenig, w ktdrej ich ciata nie sg anomalig, lecz czescig dynamicznego, ptynnego
kolektywu.

W jej opisie rave staje sie rytuatem — miejscem, w ktérym granice miedzy jednostkg a
zbiorowoscig zacierajg sig, a intensywnos¢ do$wiadczenia pozwala na chwilowe oderwanie
sie od rzeczywistosci zdominowanej przez kapitalistyczne i normatywne struktury. Ten
sposOb myslenia rezonuje z ideg ciata jako miejsca politycznej walki, ktérg rozwija Paul B.
Preciado, piszgc o cielesnosci jako ,farmakopornograficznym” polu napie¢ miedzy rezimami
kontroli a queerowym oporem. W rave’ie — podobnie jak w performansach cielesnych
opisywanych przez Preciado — ciato staje sie nie tyle nosnikiem tozsamosci, co przestrzenig
jej transformaciji.
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Raving wpisuje sie w szerszy nurt refleksji nad kulturg klubowg jako miejscem kreowania
nowych form podmiotowosci, przekraczania pici i negocjowania obecnosci. Wark pokazuje,
ze rave to nie tylko forma eskapizmu, ale réwniez politycznego dziatania — queerowa
przestrzen kontrkulturowa, wyrazajgca sprzeciw wobec heteronormatywnosci i
kapitalistycznego zawtaszczania subkultur. Zjawisko ,style extraction” — komercjalizacji
estetyki rave’u przez przemyst kultury — przypomina mechanizmy, o ktérych pisata Judith
Butler, analizujgc sposoby uprzedmiotowienia i spektakularnego oswajania réznicy.

Jednoczesnie Wark nie unika autorefleksji — jako biata, transptciowa kobieta w srednim
wieku dostrzega zaréwno swoje przywileje, jak i poczucie dystansu wobec miodszych
pokoleh queerowych raverséw. Jej opowiesc o rave’ie to afirmacja jego utopijnego
potencjatu, ale tez Swiadomosé jego ograniczen: tymczasowosci wolnosci, mechanizmow
wykluczenia wewnatrz queerowych spotecznosci, czy tez zagrozen wynikajgcych z
uzaleznien i autodestrukcyjnych mechanizmow obecnych na scenie klubowej.
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Rave jako chwilowa utopia — termin, ktéry mozna zestawic¢ z koncepcjg José Estebana
Muinoza — staje sie przestrzenig queerowego ,jeszcze-nie”, momentem, w ktorym przysztosc
staje sie odczuwalna poprzez ciato i wspdlnote. Wark pisze nie tylko o rave jako
doswiadczeniu, ale takze o queerowej nadziei wpisanej w transowe, cielesne
wspotodczuwanie rytmu i dzwieku.

W mojej pracy twoérczej wtasne doswiadczenia performatywne rowniez traktuje jako
przedtuzenie opisanych przez nig procesow oporu i eksperymentu. Moje pierwsze wystepy
lipsyncowe byly poczatkiem drogi tworczej — formg oswajania ciata i przestrzeni publicznej,
momentem, w ktérym mogtam po raz pierwszy negocjowac swojg tozsamos¢ przed innymi.
Wykonywatam wéwczas utwory stworzone przez znane piosenkarki, wcielajgc sie w rézne



wersje kobiecosci obecne w kulturze popularnej. Lipsync dawat mi elastyczno$¢ i wolnosé
testowania siebie — performowatam tozsamos$¢, zanim potrafitam jg nazwac.

Z czasem moja praktyka stata sie bardziej ztozona i $wiadoma. Przyktadem tego
dojrzalszego etapu tworczosci jest performance zrealizowany wspélnie z kolektywem KEM,
zaprezentowany podczas otwarcia Gothenburg Biennale, a pdzniej w kultowym klubie Maus
Habitos podczas otwarcia drugiej odstony tej wystawy w Galerii Municipal w Porto. Ten
projekt, inspirowany postacig Carrie Bradshaw z Seksu w wielkim miescie, byt interwencjg w
popkulturowe wyobrazenie kobiecosci. Na podstawie rozciggnietej Sciezki dzwigkowej z
serialu przygotowanej przez Krzysztofa Baginskiego skonstruowatam nowg strukture
dramaturgiczng, w ktérej potgczytam charakterystyczne dla siebie rekwizyty — recznie
malowane torby zakupowe — z kostiumem Slubnym Carrie. W trakcie wystepu moja postaé
ulegata dekompozycji: poczgtkowo spdjna, z czasem tracita kontrole, gubita rekwizyty i
dostownie rozsypywata sie w przestrzeni.
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Watek imprezy i transformacji kobiecosci zostat rozwiniety w pdzniejszym czasie przeze
mnie w nie pokazywanym jeszcze nigdzie performansie zatytutowanym Przygodne zycie
baronessy Munchausen, opartym na dzwiekowym pamietniku dokumentujgcym miesigc
zycia po nagtym odstawieniu substancji psychoaktywnych. W tej pracy podejmuje probe
przeksztatcenia osobistego kryzysu w przestrzen artystycznej i spotecznej refleksji. Projekt
ten zaktada potgczenie gtosowych notatek, nieprofesjonalnej choreografii oraz scenografii
autorstwa Agaty Stowak, ktéra ma polega¢ na przeksztatceniu moich dawnych ubran
imprezowych w wynaturzone, zdeformowane lalki — materialne reprezentacje przesztosci,
ktore jednoczesnie niosg w sobie $lady pamieci i przemiany. Scenografia ta ma na celu
stworzenie wizualnego kontrapunktu do warstwy dzwiekowej i ruchowej — zakorzenionej w
estetyce rave'u, ale przesunietej w strone introspekcji i kruchosci. Catos¢ zostata pomy$lana
jako queerowa opowiesc o przetrwaniu: nie w sensie heroicznego zwyciestwa, lecz raczej



jako nieustannego balansowania miedzy intensywnoscig zycia a koniecznoscig regenerac;ji.
Tak jak rave moze by¢ przestrzenig euforycznej wspolnoty, tak ten projekt ma by¢
momentem kontemplacji — miejscem, w ktérym queerowa cielesno$¢ znajduje jezyk dla
swoich ran i przeobrazen.

Substancje psychoaktywne — tak silnie obecne w kulturze rave’owej — sg w swietle tych prac
ambiwalentnym narzedziem. Z jednej strony oferujg euforyczng ucieczke od codziennosci, z
drugiej jednak stanowig zagrozenie — fizyczne i spoteczne — szczegdinie dla oséb
funkcjonujgcych na marginesie dominujgcych struktur i mocno wyeksponowanych na
przemoc i dyskryminacje. Tak jak rave moze by¢ chwilg zbiorowej ekstazy, tak samo moze
sta¢ sie nieprzewidywalnym miejscem konfrontacji z wtasnymi granicami. To napiecie —
miedzy wolnoscig a ryzykiem — jest istotg zarowno queerowego istnienia, jak i w pewien
sposob istotnej czesci mojej tworczosci. Wihasne ciato — w performansie, w klubie, czy w
ogdle w zyciu — jest przeciez miejscem, gdzie teoria spotyka sie z praktyka. | cho¢ nie daje
sie zamkng¢ w jednej tozsamosci to wcigz szuka dla siebie formy. Preciado opisat kiedys ten
wymagajgcy proces w bardzo trafnych stowach, ktére w pewien sposdb podsumowujg moja
refleksje na ten temat: ,Jestem moim ciatem nie tylko wtedy, gdy je zamieszkuje, ale réwniez
wtedy, gdy je tworze od nowa”.



