Demokracja jako praktyka afektywna i procesualna w ‘Democracy in the
Political Present’ Isabell Lorey
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W ksigzce Democracy in the Political Present Isabell Lorey proponuje nowe spojrzenie na
demokracje — nie jako zestaw instytuciji, lecz jako forme codziennego wspoétistnienia i
dziatania w terazniejszosci. Autorka zauwaza, ze zyjemy dzis w czasie, w ktérym coraz
trudniej wyobrazi¢ sobie przysztos¢. Nasze zycie zdominowane jest przez strach,
zarzadzanie ryzykiem oraz potrzebe nieustannego zabezpieczania sie. Lorey nazywa to
Jlerazniejszoscig bez przysziosci’, a swojg propozycje radykalnej demokracji opiera na
odzyskaniu czasu terazniejszego jako przestrzeni wspdlnego dziatania i relacyjnosci. Dla
niej demokracja to nie tyle system, co praktyka afektywna i procesualna.

Drugim waznym pojeciem jest prekarnosc — stan niepewnosci, ktory dotyczy dzi$ niemal
wszystkich, ale w bardzo réznym stopniu. Dla oséb queerowych, migrantéw czy kobiet ta
niepewno$¢ bywa bardziej intensywna, poniewaz ich zycia nie sg traktowane jako warte
ochrony. Lorey proponuje jednak, by prekarnos¢ nie byta powodem do wykluczenia, lecz
podstawg wspolnoty — przestrzenia, w ktdrej mozliwa jest troska, wspotzaleznosc i nowe
formy solidarnosci. W tym sensie prekarnosc¢ przestaje by¢ jedynie zagrozeniem, a staje sie
punktem wyjscia do tworzenia alternatywnych relaciji.

Trzecim kluczowym elementem jej myslenia jest krytyka tzw. demokracji immunologicznej —
systemu, ktory buduje wspolnote poprzez wykluczanie, chronigc ,wewnetrzne”
spoteczenstwo przed tym, co inne, nieznane lub uznawane za zagrozenie. Lorey zamiast
tego postuluje demokracje opartg na afektywnej ekspozyciji, czyli gotowosci do kontaktu z
tym, co obce i niepewne. To politycznosé, ktéra nie unika konfliktu ani napiecia, ale uznaje je
za nieodtgczng czesé zycia spotecznego.




W tym kontekscie chciatabym przeanalizowaé swoj performans Calamity Physics,
zaprezentowany w sierpniu 2024 roku w Lipsku podczas Dni Réwnosci organizowanych
przez mtodziezéwke lewicowej partii Die Linke. Projekt powstat we wspotpracy z Pawtem
Matuszem — moim przyjacielem, poetg, aktywistg i osobg queer, mieszkajgcym na state w
Niemczech. W centrum performansu znalazly sie specjalnie napisane przez Pawta wiersze
oraz wspomnienia naszych wspadlnych wakacji spedzonych w Lipsku w 2019 roku. Tamten
czas byt dla mnie ucieczkg przed nasilajgcq sie w Polsce przemoca polityczng wobec oséb
LGBT+, spotegowang przez éwczesny rzad i prezydenture Andrzeja Dudy. Czasowe
przeniesienie sie do bardziej liberalnego kontekstu spotecznego byto dla mnie probg
odzyskania przestrzeni oddechu i queerowej bliskosci.

Wspomnienia z Lipska, ktére stanowity podstawe narracyjng performansu, zostaty
przefiltrowane przez rézne strategie literackie. Pawet przygotowat specjalnie na te okazje
zbior wierszy — z pozoru zartobliwych, niekiedy wrecz lekkich w tonie, ale niosgcych w sobie
powage doswiadczenia queerowej codziennosci. Poezje te, czytane na zywo podczas
performansu, stanowity kontrapunkt dla mojego wystgpienia — odczytu listu, ktéry napisatam
do prezydenta Andrzeja Dudy w odpowiedzi na jego homofobiczng retoryke wymierzong w
osoby LGBT+. Ten osobisty gest konfrontacji, dokonany w przestrzeni publicznej, byt dla
mnie formg afektywnej ekspozycji — ujawnienia bolu, gniewu i potrzeby oporu wobec wiadzy,
ktora aktywnie wyklucza i demonizuje queerowe zycie. Performance miat miejsce w
specyficznej lokalizacji — na tzw. ,wyrwie gentryfikacyjnej’, czyli zielonej, niezabudowanej
przestrzeni w okolicy, gdzie w Lipsku powstajg nowe, drogie budynki. Wybdr tego miejsca
byt aktem politycznym, symbolizujgcym opér wobec mechanizmow wykluczenia i
transformaciji przestrzeni miejskiej, ktére czesto marginalizujg alternatywne formy bycia i
zycia.
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‘Calamity Physics’ Lipsk, 2024 fot. Nazli Taheri

W naszej pracy skupiliSmy sie na przywotaniu prostych czynnosci zwigzanych z wakacyjnym
czasem — wspolne gotowanie, ptywanie nago w jeziorze, wtdczenie sie po barach — jako
formy queerowego oporu wobec opresyjnej normy. Centralnym elementem scenografii byt
namiot z czasoéw PRL, ktory zostat specjalnie zakupiony na potrzeby tej pracy. Obiekt ten



niost ze sobg ambiwalencje — z jednej strony estetyke lewicowej przesztosci, z drugiej —
wspomnienie systemu petnego zakazow i ograniczen. W performansie namiot stat sie
symbolem wspélnotowego dziatania i negocjacji — jego budowanie, niedoskonate i
niejednoznaczne, stato sie metaforg konstruowania tozsamosci ptciowej, podobnie jak we
wstepie do polskiego przektadu ksigzki Judith Butler Uwiktani w pte¢, gdzie wspdlne
rozbijanie namiotu opisane jest jako metafora performatywnego ksztattowania pici.

W Calamity Physics czas terazniejszy — konkretnie wakacje spedzone w Lipsku w 2019 roku
— zostaje potraktowany jako punkt oporu wobec przysztosci, ktéra w tamtym okresie
wydawata sie zamknieta i zagrazajgca. Tto polityczne w Polsce (kampania nienawisci wobec
o0s6b LGBT+ prowadzona przez rzgdzacych) sprawita, ze przesziosé¢ i przysztos¢ zostaty w
pewien sposdb zawieszone. Zamiast planowagé, jako performerka zdecydowatam sie uciec —
zaréwno fizycznie, jak i emocjonalnie — w terazniejszos¢ zmystowg, nienormatywng i
wspolnotowg. Wspomniane wspdlne gotowanie, ptywanie nago czy widczenie sie po barach
staty sie formami mikropraktyk, ktére — cho¢ na pozoér banalne — odzyskujg politycznos¢
przez sam fakt ich intymnosci i cielesnosci.
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Isabell Lorey pisze, ze w czasach, gdy przyszios¢ zostata zawtaszczona przez mechanizmy
kontroli i zarzgdzania ryzykiem, odzyskanie ,teraz” staje sie aktem sprzeciwu. W tym sensie
Calamity Physics nie tylko byto odtworzeniem wakacyjnego epizodu, ale postawito go w
centrum politycznego dziatania. Performans zbudowat queerowg przestrzen wspétobecnosci
—wolng od planowania, sukcesu, a zamiast tego skupiong na byciu razem ,tu i teraz”. Czas
nie ptynie linearnie — raczej sie rozlewa, zawiesza, co jest doktadnym przeciwienstwem
neoliberalnej narracji produktywnosci.

W tym kontekscie performance mozna zatem odczytac jako przede wszystkim queerowy akt
polityczny, ktéry traktuje afektywny i procesualny wymiar demokracji jako sposob na
zbudowanie wtasnej podmiotowos$ci w opresyjnym systemie, systemie demokracji narazone;j
na erozje ze strony populistycznych i konserwatywnych ruchéw, ktére w tamtym czasie m.in.
ograniczaty prawa oséb LGBT+ w Polsce. W momencie, kiedy instytucje panstwowe byty



sukcesywnie demontowane i ostabiane, to wlasnie wytworzenie queerowej obecnosci,
opartej na swiadomym wykorzystaniu wtasnej prekarnosciu oraz otwartosci na to, co poza
systemem, funkcjonowato jako strategia przetrwania i oporu. Demokracja, ktéra w
dzisiejszych czasach coraz czesciej narazona jest na ostabienie ze strony prawicowych, czy
wrecz faszystowskich ugrupowarn moze przybiera¢ nowe formy, inicjowane i
konceptualizowane w ramach performansu. Zamiast biernie przyglagda¢ sie demontazowi
systemu, ktéry powinien chroni¢ wszystkich obywateli w jednakowy sposéb, queerowy
performance kryje w sobie potencjat poszukiwania alternatyw i tworzenia przestrzeni
pomagajgcych oprzec sie wynaturzeniom, dajgc jednoczesnie zastrzyk autentycznej i
zaangazowanej energii, ktéra moze pomoc w ponownym odrodzeniu demokracji w
ulepszonej formie.



