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As sementes sabem o tempo exato

Cardes Mon¢do Amancio
Idealizador e coordenador

Sejam bem-vindos e bem-vindas ao caté-
logo da nossa 102 edicao! Completamos em
2021 uma década de festival! Comemora-
MOosS em novembro com uma retrospectiva
online de filmes que trouxeram o territério
como eixo principal e correspondeu a
edicdo da Serra do Cipdé. De 7 a22 de
dezembro de 2021 realizamos a edicao de
Belo Horizonte, exibindo filmes da recente
safra brasileira (principalmente) e interna-
cional selecionados pela curadoria do
festival. Com satisfacao, pelo segundo
convidamos pessoas de até 25 anos para
formar o bonde da curadoria jovem e se
juntarem a curadoria do festival.

7 <<cinecip6>>



Durante 15 dias foram apresentados
filmes insurgentes que ressaltam a
poténcia da vida em periodos dificeis,
nos quais Forcas governamentais e empre-
sariais neoliberais tentam conduzir a
exaustao e a morte os seres viventes,
sejam eles humanos ou ndao-humanos,
como forma de obterem lucro e mais lucro.
Importante relembrar os mais de 600 mil
mortos na pandemia de covib-19, grande
parte delas evitaveis caso vacinas tivessem
sido negociadas a tempo pelo governo
federal. Todos nés perdemos parentes,
amigos e Familiares de amigos, de forma
que um luto coletivo nos marca e nos une
na necessidade de um cambio de rumos
nacionais. Registre-se aqui a indignacao
coletiva, calcada na certeza de que tudo
poderia ser diferente. Escreva-se na pedra
que chegara o dia em que tudo sera

<<cinecip6>>



diferente. Os filmes que exibimos ao longo
desses dez anos de existéncia sao catalisa-
dores de uma mudanca lenta e gradual e
irreversivel.

Nesses anos fomos formando mais
precisa nocao do que buscamos em um
filme e o que de um filme nos chapa e nos
estupefaz quando diante / dentro dele
estdvamos a viver intensamente sem
preocupar exatamente com o que poderia
ser buscado ali. Seguimos nesses dez anos
porque duvidamos pouco que um filme,
uma saraivada deles num Festival e toda
movimentacao que pode ser feita em
cinema produz um algo.

Lancamos este ano o livro Cinema: afeto
e territérios. E o sequndo volume editado
no ambito da parceria estabelecida entre o
Cinecipo e a poés-graduacao em estudos de
linguagens do ceFeT-MG.

<<cinecip6>>
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A programacao de filmes esta dividida
em quatro eixos: Cartografias politicas,
Fissuras do imaginario, Cenas de enfrenta-
mento e Resgates e salvaguardas. A seguir
o leitor encontrara textos escritos pelas
pessoas que integraram a curadoria,
sobre cada um dos eixos. E debates
com diretores/as dos filmes podem ser
acessados em nosso canal do Youtube.

A edicdao contou também com a mostra
Cineastas latinoamericanas, exibindo obras
das diretoras Gloria Rolando, Helena
Solberg, Marta Rodriguez e Narcisa Hirsch.
As conversas sobre os filmes exibidos
podem ser acessadas no canal do Youtube
do Cinecip6. Mais adiante encontra-se uma
transcricdo de uma conversa entre Gabriel
Araujo, Tatiana Carvalho Costa e Jacson
Dias sobre os filmes Raizes do meu coracdo
e Dialogo com minha avo, de Gloria Rolando.

<<cinecip6>>


https://www.youtube.com/playlist?list=PL4OGuXbC7Edj_Zgq71FXHsAldiHDsy9QK
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13 <<cinecip6>>



> >EI>I>I>I>I>I>I>l><>
<> >I>I>I>I>I>I>l><>
OO > >I>I>I>I>Il><>
> >I>I>I>I>I>I>Il><>
<> >I>I>I>I>I>I>l><>
> >EI>I>I>I>I>><><>
> >I>I>I>c>I>I>I>Il><>
> >I>I>I>I>I>I>Il><>
> >EI>I>I>I>I>I><><>



PONTOS DE FUGA, )
PLANOS SEQUENCIA DE ACAQ
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Geopolitica das imagens

Rogério Félix

Ha muito sabemos que nao cabe as ima-
gens somente representar as realidades
do mundo... Nos atuais limites de veloci-
dade de repercussao e possibilidades de
intervencao advindas com as tecnologias
da informacao e comunicacao cabe as ima-
gens (d)enunciar mudancas, para além do
conveniente — em varios casos conivente
aos poderes opressores — registro.

Nessa perspectiva, o cinema, na quali-
dade de linguagem engendrada por dispo-
sitivos cosmotécnicos e cosmopoéticos,
desde suas primeiras difusoes vem sendo
operado para modular, interferir incisiva-
mente nas praticas socioculturais.

CARTOGRAFIAS POLITICAS
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Cosmotécnicos porque virtualizam os mundos, dispo-
nibilizando-os para extracdo; cosmopoéticos, afinal sdo
incontdveis os modos de organizar emocoes e sensacoes
por meio de montagens para que pulsem desordem, “[...]
deslocando toda forma de unificacdo e criando outras
relacoes entre humanidade, tecnologia e natureza, entre
moral e cosmos, entre mundo comum e comunidade
politica, entre mundanidade, humanidade e comum”.’

N3o a toa, as passagens que compdoem as historias
dos cinemas sao repletas de exibicoes de localidades e
pessoas para audiéncias distantes, umas estrangeiras as
outras, reunidas em conjunturas de grande projecao
midiatica. Por exemplo, os tantos documentarios
etnograficos circulados, a meados do século xx, nas
instancias da Organizacdo das Nacdes Unidas e em
festivais para induzir, homogeneizar, estereotipar, os
modos de conhecer popula¢des autodeterminadas, seus
sistemas de significados e desqualificar a urgéncia de
suas reivindicacoes.

Em posicoes distintas na contemporaneidade desse
vasto, embora recente, horizonte historiografico estao, a
sequir, os filmes-territérios integrantes das Cartografias
politicas desenhadas na 102 edicdo do Festival do Filme
Insurgente (Cinecip6). Com a diversidade de lugares
instaurada pela grande quantidade de submissoes feitas
ao festival?, foi possivel reconhecer a repeticdo dos

" Conferir RIBEIRO, Marcelo R. s. Cosmopoéticas  ? Vale registrar que, em conformidade as

da desobediéncia informe: leitura contra-
colonial do regime da extracdo no catilogo
Lumiére. E-Comp0s — Revista da Associagcao
Nacional dos Programas de Pés-Graduagdo
em Comunicagdo, v. 24, p. 1-19, jan-dez. 2021.
Disponivel em: https://www.e-compos.org.
br/e-compos/article/view/2230. Acesso em:
2 jun. 2022. (p. 8).

respostas —identificacdo étnica da direcdo,
género —, fornecidas ao formulario de
inscricdo, a maioria das submissoes foi
realizada por homens, cisgéneros e brancos.

<<cinecip6>>
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Independéncia e morte.
Clébson Francisco, 2019.
Objeto. Bandeirdo em
tecido brim preto com os
contornos do mapa do
Nordeste, da Amazonia
e do “Brasil” (regides
Sudeste, Sul e Centro-
Oeste) costurados em
linha branca, com seus
respectivos nomes tam-
bém costurados a mao.
170 x 105¢m. Ao lado
direito, frase “Nordeste
ndo é Brasil” costurada
em tecido brim preto,

50 x 50cm. Do lado
esquerdo, frase “Brazil é
ficgdo” costurado também
em brim preto 50 x 50cm.
Disponivel em: https://
clebson.com/obras/
independenciaemorte/.
Acesso em 19 mai. 2022.

desastres sociopoliticos que em ultima instancia,
constantemente atualizada a primeira, sdo provocados
pelas estratégias econdmicas das na¢oes do norte global,
cujo principal eixo de atuacdo vém sendo o colonialismo.

Isto é, mesmo as obras enraizadas as margens do
oceano Pacifico ou do mar Mediterraneo conferem
legibilidades que possibilitam redimensionar as
realidades brasileiras ao evidenciarem, ao menos, que os
problemas enfrentados aqui ndo se tratam apenas de
excepcionais casos isolados.

BRASIL

®  CRATO/CE
FOLEGO VIVO
(Associacdo dos indios Cariris do Poco Dantas, 25’ 2021)

Na fronteira colonial, imaginariamente delineada e
consubstanciada nos estados da hodierna regido
nordeste, vivem o(s) povo(s) Kariri. Grande e ramificado
conjunto de pessoas que genericamente foram
mitificadas nas crénicas e iconografias ocidentais como
tapuias — indios maus, distinguidos dos bons aliados
tupis — e félegos vivos, justamente pela resisténcia ativa
as investiduras estrangeiras.

<<cinecip6>>
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Como tantas outras comunidades esta, sediada na
Chapada do Araripe, segue sem contar com o minimo
amparo da politica piblica de demarcagao de terras
executada pela Fundacdo Nacional do indio (Funai).

O que implica a facilitacdo juridica da legitimacdo, bem
como arecorréncia de atentados terroristas. No caso
configurado no filme trata-se, além da expropriacao de
terras, do controle das dguas sob a promessa de
otimizada distribuicdo social.

Elaborada na primeira pessoa do plural, com perfor-
mances que ressignificam as alcunhas impingidas pelos
invasores, a obra experimental retne figuras chave da
Associacdo dos indios Cariris de Poco Dantas-Umari,
como pajé Rosa Cariri e Vanda Cariri, promovendo o
necessario encontro entre geracoes. As interacoes
descontraidas com a cdmera podem até eufemizar o
tratamento das problematicas que estdo sendo aborda-
das, ndo obstante sejam incontorndveis as consequéncias
negativas expostas acerca da polémica transposicao do
rio Opara, como é conhecido por ali o grande curso
d'dgua mais fFamoso pela alcunha de Sao Francisco.

Destruicdo de plantacoes de arroz, pés de manga, caju
e cajarana; profanacdo de areas onde vinham sendo
feitos sepultamentos de ancestrais, sao dois dos alguns
crimes cometidos, ao mesmo tempo que escamoteados,
paradoxalmente, a fim de colocar nas rotas do turismo
sustentavel o Geopark Araripe. Em outras palavras,
apesar do signo verbal “Cariri” estampar a fachada de
variados pontos comerciais, a presenca Kariri € minada
da cidade, sua fruicdo é restringida.

As indumentdrias — cocares, blusas, brincos -- sdo
elementos importantes para a meta narrativa, assim
como os canos da promessa de dgua redirecionada, palco
para respiracoes profundas que reafirmam a vida na
abundancia das cachoeiras. Em contrario aos varios
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discursos e praticas que apenas reiteram a extincao
étnica, invés de valorar as modalidades de permanéncia.

®  MACEIO/AL
SUBSIDENCIA
(Beatriz Vilela e Marcus José, 7' 2021)

A atmosfera distépica poderia convocar o enredo mais
usual das ficcoes cientificas comerciais associadas a
cendrios quase impossiveis para o mundo, sendo tao
temporalmente longinquos que inalcancaveis desde o
presente. No entanto, é mais um resultado catastréfico
decorrente da instalacdo de companhias multinacionais,
criadas na Europa, para operar em terras dos demais
continentes, corolario da ganancia brutal dos senhores
brasileiros do dinheiro e do metal.

Vemos que soma-se a lista de crimes ambientais,
marcantes do inicio do século xx1, composta pelo
rompimento das barragens de rejeitos de minérios de
ferro da Samarco?, em Mariana (2015) e da Vale, em
Brumadinho (2019), conforme enfatiza o roteiro do filme;
e também pelo derramamento de 6leo no litoral
brasileiro (2019), o afundamento — subsidéncia, no
vocabulario geoldgico — do solo de bairros de Maceio,
em marco de 2018, por conta das operacoes da Braskem.

A Braskem, petroquimica originada no final dos anos
1970, assumiu sua forma corrente no inicio dos anos 2000,
na alianca das familias da oligarquia baiana Odebrecht e
Mariani. Entre outros materiais commodities, a compa-
nhia atua, no Brasil, com a extracdo de sal-gema.

Cuja negligéncia no rigor aos cuidados processuais,

3 Sociedade conjunta gerida pela privatizada
Vale e pela companhia anglo-australiana

BHP Billiton.
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causou a subsidéncia. Os dados quantitativos indicam
que cerca de 55 mil pessoas foram obrigadas a abandonar
por volta de 14 mil casas. Os altos nimeros, entretanto,
ndo podem quantificar as lembrancas, rotinas, ritos,
convivéncias subitamente desenraizadas.

Se pensarmos no trabalho como um esforco de
replicar o horror experienciado no fatidico dia, pulsando
desordem ao ostracismo midiatico e juridico propulsor
da reincidente impunidade, é imprescindivel realcar a
coreografia da performer, em simbiose ao desenho de
som que combina batimentos cardiacos, tremores, um
ritmo alucinante, sensacao de falta de ar, gritos de
desespero, com dudios do grande impacto repercussivo
sobre o evento. Paralelamente as vistas das maquinas,
que seguem em funcionamento.

CHILE

®  SIEMPRE ESTARAN LAS MURALLAS
(Rodrigo Labarca Pacheco, 4' 2021)

Os muros erigidos ndo duram para sempre, conquanto
esculturas em pedra, como as produzidas por ancestrais
do povo Rapa Nui, sdo dos mais antigos registros huma-
nos que podem ser testemunhados hoje. A despeito do
titulo do filme, relacionado as formas populares de
inscrever discursos nas superficies pétreas edificadas no
espaco publico urbano, é preciso encarar a efemeridade
caracteristica do grafite — expressao grafica na qual se
baseia o documentario. No sentido da imprescindibili-
dade das instancias de poder governamental serem ageis
o suficiente para registrar, em alternativa a acompanhar
simultaneamente, o fluxo de demandas colocadas

antes que, por umas e outras razoes, as intervencoes
desaparecam.
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Mesmo sem identificacdo das autorias dos grafites,
sdo condensadas expressodes, arraigadas em Coyhaique,
vertidas a manifestar posicoes politicas sobre a
descriminalizacdo da maconha, situacdo de subalterni-
dade das populacdes indigenas, extrativismo praticado
na Patagdnia, protagonismo de mulheres no sistema
partidario e, principalmente, sobre as condicoes e valores
norteados pela constituicdo nacional implementada na
ditadura Pinochet.

Sincronicamente, pesquisadores do Centro de
Investigacoes sobre Vulnerabilidades e Informalidades
Territoriais da Universidade de Valparaiso, dedicados a
analisar a promocao de “imaginarios verdes” em cidades
alvo de politicas estatais para fomentar o turismo,
com foco em Coyhaique, criticam que “[...] para que
seja possivel pensar um futuro coletivo [...] e se possa
produzir a ampliacdo das expectativas locais e de
acolhida a visitantes, é imprescindivel que se conjugue
a imaginacdo, a antecipacao e a aspiracao como referén-
cias circulantes” (TORRENT RODRIGUEZ, J.; BUSTAMANTE, F.;
BERROETA, H.; LEDEZMA, A., 2020, p. 222)*.

Enquanto as realidades sociais ndo se transformam,
pelo menos o desfecho deste curta-metragem aponta
para um inicio de mudanca, sucesso parcial das reivindi-
cacoes sumariamente sequenciadas, apresentando o 25
de outubro de 2020 como a data de vitéria do plebiscito

* TORRENT RODRiGUEZ, Juan Carlos; BUSTAMANTE, Traducdo livre do original: [...] para que
Fernando M.; BERROETA, Héctor; LEDEZMA, sea posible pensar un futuro colectivo
Lautaro O. Al sur del mundo: Coyhaique, [...] y pueda producirse la ampliacién de
ficciones de una ciudad para el turismo. las expectativas locales y de acogida de
Andamios, Cidade do México, v. 17, n. 43, p. los visitantes, es imprescindible que se

207-231, agosto de 2020. Disponivel em: http:// conjuguen como referencias circulantes la
www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_ imaginacion, la anticipacién y la aspiracién.
arttext&pid=S1870-00632020000200207&lng

=es&nNrm=iso. ACesso em 06 jun. 2022.
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em que mais de cinco milhdes de eleitores decidiram
pela redacao de outra constituicdo, saindo as ruas em
plena pandemia de Covid-19, para deter uma das grandes
razdes de mortes massivas.

ESTADOS UNIDOS

® SEOARTOXICO E UM MONUMENTO
A ESCRAVIDAO, COMO O DERRUBAMOS?
(Forensic Architecture, 37’ 2021)

O trabalho foi comissionado, na qualidade de reunido
de provas, para embasar as reivindicacoes de décadas
catalisadas pela Rrise St. James. Dirigida por Sharon
Lavigne, RISt St. James é uma associacdo baseada na fé
catélica e na paréquia® Sao Tiago, formada majoritaria,
se ndo completamente, por pessoas de cor, afrodescen-
dentes, que vivem no perimetro designado nos jornais,
ao menos desde 1980, como Beco do Cancer (Cancer
Alley). Foram elas que se levantaram contra a expansao
da Formosa Plastics, grande produtora de plastico
nascida em Taiwan. Isto porque varios conglomerados
comerciais se instalaram na regido ha alguns séculos e,
apesar das mudancas de natureza dos negécios,
as cadeias de producdo seguem gerando consequéncias
ecoldgicas na forma de aniquilacoes fisicas e simbélicas.
Por meio da intensa escavacgao das herancgas culturais
(i)materiais transmitidas a contemporaneidade,
constituintes do processo de elaboracdo do filme -
que, facilmente, poderia ser avaliado também como
laudo para patrimonializacdo dos sitios histéricos

* Denominacao das subdivisdes
administrativas do estado da Louisiana,
equivalente aos municipios brasileiros.
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mencionados - ficamos cientes que as mesmas areas
invadidas, as margens do Mississipi, para colonos
espanhdis/franceses/britanicos iniciarem plantacoes
de cana de aclcar, entre os séculos xvii e Xix,

foram transformadas nos complexos industriais do
século xx. Esses responsaveis pela emissao de amonia,
cloropreno, benzeno, 6xido de nitrogénio e outros
poluentes atmosféricos em foco na grande dentncia
que pressupoe a aplicacdo de singulares recursos
graficos, a exemplo da imageacdo otica de gas (optical
gas imaging) para gerar alguma visibilidade ao ar, as
modalidades de gases [armas quimicas] continuamente
disparadas pela Formosa Plastics junto a Shell, Marathon,
Noranda Alumina, Nustar, Mosaic, Cargill, Nucor,
Occidental e outras empresas sediadas nas paréquias.

Por conseguinte, a disputa das memorias da
escravidao adquire outras dimensoes ético-estéticas,
sobretudo se consideramos as exigéncias e atos
iconoclastas em relacdo a monumentos histéricos
elaborados para homenagear, celebrar o triunfo dos
patriarcas. Incontornavelmente a preservacao da
arquitetura de fazendas (plantations) como a Acadia,
Buena Vista, Houmas, sua divisdo basica em casa grande,
area cultivada e senzala caracteriza a paisagem do
presente. De modo que, no acirrar das abordagens
de tratamento das lembrancas afro-diasporicas,

é insustentadvel que as mansoes sejam hipervalorizadas
pelas suas caracteristicas estilisticas de acordo as regras
euro-ocidentais, espetacularizando a dor provocada na
opressao, e que os cemitérios negros sejam vilipendiados
para amparar a expansao das empresas.

Segundo a voz narradora, interposta a depoimentos,
“[...] existem mais de 500 fazendas no Beco da Morte,
dos quais mais de 200 encontram-se no mercado para
desenvolvimento industrial”. Assim, os corpos
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transplantados do lado de 4 do Atlantico, replantados
via sepultamento, cujas ldpides de madeira podem ter se
esfacelado ou dado lugar ao crescimento de frondosas
magnolias e salgueiros alternativas a marcacao objetiva,
no lado de cé se tornam chave para impedir a manuten-
¢do da necropolitica cisheterocapitalista; morte branca,
pela economia do acUcar, plastico, aluminio, gas e outras
commodities manufaturadas, na extensao e além da
antiga terra Houma.

Longe das especulacoes pautadas nos delirios evolucio-
nistas, o cheiro, indicio sensorial da emissdo dos gases
denotado com a respiracao, vem ocasionando h4, no
minimo, trés geracoes dores de cabeca, de estbmago, para
mencionar dois sintomas reportados. Que, pouco a pouco,
vao acelerando, se ndo provocando, a morte das pessoas
que, com maior ou menor ciéncia, sdo alvos diarios.

Eis mais uma consequéncia, interna, dos numerosos
conflitos exteriores que o governo dos Estados Unidos
vem protagonizando, causando ou acelerando pelo
dominio das reservas de minerais y epistemologias
conhecidas no planeta. As custas da forca de trabalho
cooptada, das vidas e memérias de trilhdes de pessoas
usadas de maneira vil para perfazer a riqueza, repetindo
os gestos instauradores do regime escravocrata
moderno, fundante bélico e determinante do advento da
repUblica estadunidense, como de outras.

CANADA-IRA

®  ONE IMAGE, TWO ACTS
(Sanaz Sohrabi, 44’ 2020)

A litogravura do mapa da Siria com uma plataforma
petrolifera de terra, elaborada na ldpide de James
Menhall (1881-1974, Benton/Illinois), empresario
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estadunidense a quem foi concedido o direito de
exploracao de petréleo naquele pais, na génese da
indUstria, nos anos 1930, desencadeia a sucessao de
meios, como plantas baixas, mapas, levantamentos
demogréficos, fotos, entre outros, somados a eventos e
cenas que se desenrolam na sequéncia iconografica
organizada em filme. Este parte da investigacdo doutoral
de Sanaz Sohrabi, em Humanidades, no Centro de
Estudos Interdisciplinares em Sociedade e Cultura da
Universidade Concérdia (Quebec/Canadd), com base na
imersao de 3 anos, nos registros disponiveis no Arquivo
da British Petroleum (British Petroleum Archives),
referentes as operacdes no Irg, Iraque e Kuwait® e no
préprio acervo familiar, ja que seu avé fora carpinteiro,
supervisor de marcenaria na British.

“A visibilidade fotografica da violéncia colonial no Ird
é um ponto de partida para entender a relacdo entre
fotografia e cinema e seus papéis como tecnologias
imperiais de poder e controle” afirma Sohrabi, que
comanda a maior parte das falas proferidas, em certa
altura, desestabilizando o siléncio das imagens armaze-
nadas do labor, das maquinas utilizadas nas fabricas e
terras perfuradas, armazenadas. O reordenamento
engendrado por ela, mediante condicoes restritas para
acesso aos documentos, reconstrai histérias capturadas
sob regramento de empresas ligadas a coroa britdnica e
evidenciam a segregacao étnica decorrente da “petromo-
dernidade” (petro-modernity). Por meio da implosao da
narrativa articulada pelo governo colonial no sentido de

¢ Os dois primeiros, anteriormente chamados
de Mesopotamia e Pérsia, sdo importantes
centros das culturas orientais que estiveram
sob dominio inglés. Somados a anterior
Caracena, que teve entradas holandesas.
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projetar, internacionalmente, conjunturas de bem-estar
social opostas as reais condicoes provocadas pela
agéncia estatal e das companhias comerciais.

N3o por acaso, Estados Unidos e Inglaterra
subsidiaram o golpe de estado, no Irg, em 1953. As
fotografias mostram uma divisao generificada do labor, a
medida que predominam homens na instalacdo/manejo
de maquinas, cabos e outros aparatos, esportes, acoes
militares, e mulheres em fabricas téxteis e momentos de
lazer com criancas.

Os recursos de interferéncia, digital ou manual,
utilizados — entrecortado, tremulacdo, escurecimento —
valem ser destacados; diversas sdo as vezes em que
vemos o pulso/mao articulando a sucessdo de imagens
em tela, para que ndo restem dlvidas sobre a montagem
em primeira pessoa do singular que se confunde ao
plural. A sonoplastia configura atmosferas dos servicos
que eram feitos quase impossiveis de serem reconstitui-
das, ndo apenas pela impossibilidade de resgate do
passado, mas porque também sdo escassos 0s registros
feitos por equipamentos visuais ou mantidos na forma
de textos verbais.

O foco da obra se estende-desdobra ainda para a
recuperacao de fragmentos do cinema no Ird e sua
estreita relacdo com a economia do 6leo: sua chegada
como emblema colonial e a subversdao em ferramenta de
aglutinacao anti-colonial. Tal qual sucedeu com a
producdo cinematografica de Angola, a exemplo de
outros paises afro-orientais, na altura das décadas palco
das descoloniza¢oes. Na vez, trechos do documentério A
Fire (1961), parte de outros produzidos por Ebrahim
Golestan desde os anos 1950 para o Estado, e do drama
The Runner (1985) de Amir Naderi, expoente da /ranian
New Wave, visibilizam anseios e questdes colocadas por
distintas geracdes de cineastas que verteram seus
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esforcos criativos para interrogar as repeticoes
presentes das farsas historiograficas.

<< >>

O excesso de real transborda as fronteiras ficcionacio-
nais, diante da longa sequéncia de catastrofes provoca-
das pelo livre arbitrio das companhias comerciais,
estatais e/ou privadas, ndo obstante e a parte a
cumplicidade, com os governos. A experiéncia das
comunidades majoritariamente negras do sudeste dos
Estados Unidos evidencia, com eloquente rigor descri-
tivo, a urgéncia de implementacdo de medidas de
reparacao que operem ndo apenas na esfera simbdélico-
-material, mas assegurem aquilo que deve ser irredutivel:
as plenas garantias de vida no planeta. Assim como (d)
enunciam, nas especificidades dos respectivos processos
historicos, as diversas comunidades do Brasil e I3, além
dos setores mais progressistas que disputam/compoem
a sociedade chilena.

Quem e como deve arcar com a responsabilidade pelo
recorrente cometimento de atos barbaros — genocidios
tipificados, atentados a ecossistemas, por empresas de
diversos portes no arrastar da secular guerra narrativa,
imagética, pelo monopélio/dominio do(s) mundo(s) -,
que transgridem a preciosa consciéncia da humanidade
convencionada nas Nacdes Unidas? As cartografias
politicas mostra(ra)m algo do incomensuravel que deve
ser restituido.

<< >>
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LAS MURALLAS
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Em 2020, o povo chileno vai as urnas para
apontar os caminhos de uma nova constituicdao
para o pais. A expectativa politica se apresenta
na forma de retomada das ruas que, cercadas
por muros, conduziram o povo as disputas e
conquistas contra a aristocracia, a ditadura e o
neoliberalismo. Os registros dos quadros
transmitem palavras de ordem combativas,
demandas sociais constituintes do histérico de
lutas pautadas pelo povo chileno em seu
recente periodo de levante social.

Arthur Quadra

Rodrigo Labarca Pacheco
2020, Chile, 4'
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FOLEGO VIVO

<SISISISISLISIDLISISIBISIBISIDISI>I>I> Associagdo dos indios Cariris
do Poco Dantas
2021, Ceard, 25' (LSE*)

Entre uma performance que faz referéncia a
coragem e a resisténcia historica da
comunidade indigena dos Kariris e
depoimentos que evocam indignacao, Félego
Vivo denuncia a légica desenvolvimentista de
controle dos recursos hidricos. Em constante
ameaca devido as obras do Projeto de
Integracao do Rio Sao Francisco, a comunidade,
localizada na Chapada do Araripe (Zona Rural
do Crato/ce), descreve, através de relatos,
mitos e lendas, a propria relacdo com a dgua,
considerada um elemento sagrado e essencial
para a existéncia.

Ana Paula Vieira

CARTOGRAFIAS POLITICAS

29 <<cinecip6>>



NUHU YAG MU YOG HAM:
ESSA TERRA E NOSSA!

<>LIDIDLIDIDLIDIDLIDLIDLIDLIDLIDLIDIDIDIDID> Isael Maxakali, Sueli Maxakali,
Carolina Cangugu,
Roberto Romero
“Hoje ja ndo existem florestas. Os brancos, 2020, Minas Gerais, 70'
feito fFormigas, acabaram com tudo. Mas os
espiritos e seus cantos que habitavam nelas,
ainda existem l4.” Os cineastas Maxakali,
em conjunto com realizadores ndo-indigenas,
conduzem uma caminhada pelo territério dos
antigos no Vale do Mucuri em Minas Gerais.
O filme ganha forma pela objetiva cinemato-
grafica a partir do percurso com os Tikm@'dn
em uma manifestacdo de cosmovisao e resis-
téncia que ndo busca intermedidrios para a fala,
nem para a agao.
Arthur Quadra

CARTOGRAFIAS POLITICAS
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SEM CHAO, SEM MEDO

<>LDLSLIDLISOLIOLIOLIDLIDLIDLIDLIOLIDLISLIDLI>LI>L> Guilherme Escapacherri,
Jefferson Mendes
2020, Sao Paulo, 47"

Alicercado em filmagens do cotidiano,

o documentario Sem Chdo, Sem Medo vasculha
as entranhas de uma ocupacdo partindo de
cameras empunhadas pelos préprios militantes
daquele espaco. Pessoas-rizomas constroem,
entre os anos de 2017 e 2018, Uma 0CUpacao em
Sao Bernardo do Campo organizada pelo mMTsT,
e ao espectador é dado o vislumbre atinado da
sua edificacdo.

Julia Noa
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SONHOSNO CHAO,
SEMENTES DA EDUCACAQ!

<>S<SIDISIDISIDISIBISISIDISIDLISIDI>> Lucas Bois
2020, Minas Gerais, 21'

A escola popular Eduardo Galeano representa
uma forca viva, de encontro, de troca de
saberes, onde uma sala de aula também é
espaco de festa, comemoracoes e de
organizacao da luta. Por meio de relatos dos
moradores, educandos e militantes do MsT,

o curta-metragem desenvolve uma discussdo
sobre metodologias de educacdo em relacao
ao modelo de sociedade construida. Constitui

2 . .. -
< um material de dendncia contra uma politica
§ de despejo e destruicdo de sonhos imposta
£  pelo Governador Romeu Zema (Novo) em
E Campo do Meio, Minas Gerais.
E Arthur Quadra
S
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SUBSIDENCIA

<SS LISISIDOIDIDIDLIDLIDISOIDOIDIDIDIDLI>L> Beatriz Vilela e Marcus José
2021, Alagoas, 7'

Em Subsidéncia, uma personagem vagueia
pelas ruinas de lares e construcdes de um
bairro de Maceid, Alagoas. Cartografando as
ruas vazias e os destrocos, a narrativa interliga
sons documentais de moradores que se viram
obrigados a deixar suas moradias, ruidos de
perfuracdo, casas sem tetos, placas de fuga e
pichacdes pedindo justica contra a violéncia
das atividades mineradoras. O pertencimento
transformado em auséncias materiais e simbo-
licas pela prética predatéria da mineracao.

Luan Santos

CARTOGRAFIAS POLITICAS
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SEOARTOXICQEUM
MONUMENTO A ESCRAVIDAO,
COMO O DERRUBAMOS?

<>LI>LIS>ISIDIDIBLIBLIDLIDLIS>ISIDIDLIBLI>LI>L> Forensic Architecture
2021, Reino Unido, 37'

Na terra das plantations, a beira do

rio Mississippi, a injustica ambiental se
propaga pelo vento e se infiltra nas camadas
do solo. Enquanto as empresas lucram e
destroem a natureza, as pessoas que mais
sofrem tém a pele negra e a condicdo social
pobre. O cinema se transforma em uma

§ maquina de mapeamento e visualizacdo
S critica do mundo, uma técnica de cartografia
2 minuciosa do presente, para gerar
g conhecimento e combater a injustica.
= luis flores
=
(]
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No mundo representado por Mineiros,
nenhum berro. Tudo é deserto e stasis forcada.
A montagem reforca a atmosfera fantasmagoé-
rica. Os espacos sem corpos, quase sem vida,
representam pela chave da auséncia familias
expulsas ou dizimadas. Nesse universo sem
humanos, a voz finalmente desponta,

com firmeza, para declarar que, no programa
da destruicdo capitalista, a vida das pessoas

é administrada como um obstaculo ao
progresso e ao trabalho das mineradoras.

luis flores

Amanda Dias,
2020, Minas Gerais, 23' (LSE*)
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ONE IMAGE, TWO ACTS

<>LDLSLIDLISOLIOLIOLIDLIDLIDLIDLIOLIDLISLIDLI>LI>L> Sanaz Sohrabi
2020, Canada, 44'

Manusear arquivos a fim de relatar as memo-
rias da exploracdo britanica com a producao de
petréleo no sul do Ird. Subverter as imagens
produzidas pela colénia durante o século xx
para resgatar a sociedade formada no seio
daquela opressao. Relembrar o New Wave
Iraniano e reforcar que a vanguarda da resis-
téncia, pelo menos no cinema, ja é antiga.

Ao articular todas essas vontades, a cineasta
iraniana Sanaz Sohrabi revisita o passado
para complexificar a ideia de progresso

do presente.

Gabriel Araujo

CARTOGRAFIAS POLITICAS
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FILMES

FISSURAS
DO IMAGINARIO
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Julia Nod
em colaboracdo
com Gabriel Aradjo

As palavras de ordem cinicas que
organizam a destruicdao nao ha enfrenta-
mento facil — ao cotidiano que mutila,

sO cabe a rechaca e o desacato. O descon-
solo é rispido e requer respostas pouco
brandas, invocando braveza daqueles que
analisam o terreno ou que projetam um
mundo porvir.

As fraturas estao expostas e os filmes
do conjunto Fissuras do Imaginario, que
integrou a programacao do 10° Cinecip,
Festival do Filme Insurgente, se permitem
enraivecer-se diante daquilo que os pro-
voca. Aqui o nosso encontro nao é com
filmes confortaveis ou que tencionam nos
embalar no sono do acolhimento ou do
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espelho da representacado. Os filmes abarcam os desejos
reprimidos, os siléncios da indignacao, a brutalidade da
morte repetitiva, a ironia da luta, a crenga disruptiva.

A fissura do imaginario é o rompimento com o que se
espera de um filme propositivo, delineando novos
espacos de insurgéncia na busca por uma forma e um
discurso que contemplem suas proprias angustias.
Romper nao é, para esses filmes, um gesto simples;
recusar as expectativas é, por si s, uma agressao.
Escarificar o tecido filmico com uma violéncia estética é
um projeto calculado de emancipacdo daquilo que forja
um contexto asfixiante socialmente.

Atravessados por uma cosmologia irreverente, filmes
como owmi (Felipe Santana, 2021), Abian (Mayara Ferrao,
2021), Pietd (Pink Molotov, 2020) e Abdugdo (Marcelo Lin,
2021) flertam com o extraterreno: os primeiros trés de
maneira mais lidica, em que o simbolo age de maneira a
construir constelacdes cromaticas. A parddia critica em
Pietad soa como resposta a destruicdo calculada da pétria
Brasil - se as imagens ufanistas impregnaram no léxico
simbdlico de quem aqui habita, Pieta recorre ao deboche
para se revoltar ao bolsonarismo vil que rege nossa
existéncia. oms, por sua vez, reelabora a didspora negra
e parte do Atlantico como uma fluida e incerta estrada
para vasculhar o passado. A experiéncia VR de uma
cosmogonia performatica em Abian afronta a
espectatorialidade passiva e propde um visionamento
interativo em que a multiplas possibilidade de
enquadramentos sdo gerenciadas pelo espectador,
apto a enquadrar-se e reenquadrar-se na redoma escura
que nos envolve junto aos personagens. No quarto filme,
Abducdo, a presenca extraterrestre ja se faz palpavel
dentro de uma estrutura narrativa linear e é na periferia
de Belo Horizonte que o protagonista Vovézona se
transforma em alvo de um silencioso ataque alienigena.
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Abjetas 288 (Julia da Costa e Renata Mourao, 2021)
também constréi cosmologias, mas terrenas. O futuro
distépico é palco para a perambulacdo das protagoni
stas nos escombros da Aracaju tecno-obsoleta periférica.
Per Capita (Lia Leticia, 2021) lida com uma agressividade
latente, e, se assim como Abjetas 288, nos envolve em um
sentimento futurista, também trabalha com simbologias
do capitalismo em derrocada, envolvendo o espectador
no jogo tenso do siléncio, da violéncia e da destruicdo.
Fat Kathy (Julia Pelka, 2019), da Poldnia, é o Unico filme
estrangeiro do conjunto. Ele lida também com certo
sentimento de futuro sombrio e obsoleto, ainda que
seja absolutamente arraigado no presente: pequenos
moluscos sdo os bio medidores da poluicdo de um rio na
Poldnia, e os responsaveis por essa tecnologia discutem
a deterioracdo das dguas. Pequenos vongoles acoplados
a fios, espirais e eletréonicos mapeiam sua propria
destruicao.

Forrando a Vastiddo (Higor Gomes, 2021) e Manual do
Zoeiro Sem Nog¢do (Joacélio Batista, 2020) compartilham
uma ironia leve, em que a fabulacao critica atinge o
risivel, ainda que o vestigio do estranhamento trace um
visionamento ambiguo. Enquanto Forrando a Vastidao
pertence ao escopo de filmes dedicados a escrutinar a
ambivaléncia do sentimento apocaliptico da pandemia
em relacdo ao efeito marasmatico do cotidiano o qual
o isolamento social nos submeteu, Manual do Zoeiro Sem
Nocdo é uma cartilha de luta com roupagem infantil.
Pelos verbos imperativos, Manual do Zoeiro Sem No¢do
mescla brincadeiras a estratégias de lutas, parquinhos a
campos de guerra e criancas a militantes. Ja As Coisas
Ndo Vdo Mudar (Luiz Apolinério, 2021) é frio e pessimista,
e a agressividade ndo pretende dar conta de organizar-se
em torno de qualquer revolucdo: a raiva liberada é feita
para machucar.
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O conjunto Fissuras do Imaginario é uma proposta
de visionamento. Os filmes aqui unidos compartilham de
certa angustia que nos revela tanto a forca presente no
desconsolo quanto o cinismo do sentimento revoluciona-
rio surrupiado pelo capital. Ao romperem com o fluxo
impensado dos mantras da contemporaneidade,
esse conjunto é um convite a convivéncia com Nossos
ruidos e ruinas.

<< >>
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Na fluidez dos movimentos das dguas, uma voz
off elabora cosmogonias ancestrais sobre
tempo e existéncia. Em experimentacoes
cromaticas de fluxos imagéticos, distorcoes em
espelhos d’agua e a trilha sonora em Youruba
que entoa a palavra OMi, refunda-se a 4gua em
suas concepcoes miticas, metaféricas, espiritu-
ais e de fruicdo no mundo. “Deixe que a dgua
te apresente o sentido da vida”.

Luan Santos

Felipe Santana
2021, Rio de Janeiro, 4'
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ABIAN

<>SI>I>I>IBIBI>I>IS>ISISIBIBIBI>I>I>> Mayara Ferrdo
2021, Bahia, 32'

Abian é a marca do comeco de quem pode
estar prestes a iniciar uma jornada que, aqui,
se deixa entrever por janelas cujas frestas
proporcionam uma experiéncia imersiva no
web-espetaculo desenrolado da jornada
intertemporal vivificada na performance
que tensiona espiritualidade e experiéncias
profanas no mundo.

Rogério Felix

FISSURAS DO IMAGINARIO
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PIETA

<SS LISISIDOIDIDIDLIDLIDISOIDOIDIDIDIDLI>L> Pink Molotov
2020, Minas Gerais, 5'

A santa padroeira do brazil batiza sua filhe,
por imersao nas aguas, revestindo-a de
béncdos para que viva longamente e em
abundancia. Entretanto, nem isso é suficiente
para evitar que ela seja mais uma vitima fatal
da realidade bolsonarista. Mais uma vez,

uma Maria-Marilia reencena embalar nos
bracos a cria assassinada. S6 que agora a
piedade da lugar a muito deboche, caras e
bocas articulados em um papo reto as camadas
da nacdo que, supostamente, lhe venera.

Rogério Felix

FISSURAS DO IMAGINARIO
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<>LDLSLIDLISOLIOLIOLIDLIDLIDLIDLIOLIDLISLIDLI>LI>L> Marcelo Lin
2021, Minas Gerais, 35'

Algo estranho é percebido por Vovézona,
morador de Aglomerado da Serra, periferia de
Belo Horizonte. Entre seus bicos, visitas e
festas, ele recebe sinais extraterrestes,

que, a0s poucos, comecam a assustar todos
da regido.

Julia Noa

FISSURAS DO IMAGINARIO
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FAT KATHY

<S>>SO LIDLIDLIOIDLIDIDLIOLIOLIDLIDLISLI>L> Julia Pelka
2019, Polonia, 24'

No rio Vistula, localizado na Poldnia,
pequenos moluscos (vongoles) sdo responsa-
veis por proteger a dgua de toda uma regido.
Oito moluscos, localizados no reservatério de
agua da cidade, trabalham como bioindicado-
res da qualidade da dgua e suas respostas a
contaminacdo evitam que a populacao se
contamine. Como pequenos guardides
capturados para nos servir e nos resguardar,
esses moluscos sdo devolvidos as aguas apés
cumprirem seu papel, voltando a existéncia
inconsciente a qual foram designados.

Julia Noa

FISSURAS DO IMAGINARIO
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ABJETAS 288
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A paisagem futurista-distopica-periférica
de Aracaju é cenario de experimentacdo e
performances protagonizadas por duas
personagens principais: Joana e Valenza.
Em sua errancia, as duas levantam tensoes
sobre os corpos dissidentes e seu direito de
ocupar a cidade.

Juliana Soares

Julia da Costa e Renata Mourao
2021, Sergipe, 20'
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FORRANDO A VASTIDAO

<>LDLSLIDLISOLIOLIOLIDLIDLIDLIDLIOLIDLISLIDLI>LI>L> Higor Gomes
2021, Minas Gerais, 15'

Uma familia sente o presente e a suspensao
do futuro. O préximo ano pode anunciar
alguma alguma bencdo ou alguma desgraca.
Lia espera por ambos. Forrando a vastidao

é um filme que sonha com a possibilidade de
escutar o siléncio, tocando a vida aos poucos

e devagar. Esperar e ver se a 4gua pode
devolver uma resposta ao fim dos tempos —
uma assombracdo de outra vida, outro mundo,
ronda o quadro.

Larissa Muniz

FISSURAS DO IMAGINARIO
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Em As coisas ndo vao mudar, o realizador
recolhe pelas ruas da regido metropolitana

de Recife (pe) fragmentos pulsantes dos mais
variados desejos. Um encontro com corpos que
em seus movimentos e expressées ocupam
com arte os espacos da cidade e questionam as
normas instituidas pelo racismo na sociedade
contemporanea. Através do Slam, acompanha-
mos as visdes de mundo, do cotidiano e, ao
mesmo tempo, somos provocados por um grito
de resisténcia e de denuncia.

Ana Paula Vieira

Luiz Apolindrio
2021, Pernambuco, 24'

<<cinecip6>>



MANUAL DO ZUEIRO
SEM NOCAO

<S>>SO LIDLIDIDIDIDIDIDIDIDIDIDIDI>> Joacélio Batista
2020, Minas Gerais, 16'

Para sobreviver ao século xx1, neocolonial e
neoliberal: brincar. Criar manifestos de um
mundo outro, um mundo de guerrilheiros e
guerrilheiras que fazem de toda palavra uma
subversao minima da existéncia dentro do
sistema dominante. Criar regras para um outro
jogo, um jogo que ainda ndo existe mas o filme
se propoe a construir coletivamente - trocar
cadeiras de lugar, se recusar a tocar os pés no
chao, esconder as identidades individuais, se
negar a ceder tempo Gtil. Zoar e filmar;

filmar e zoar. O manual para conseguir rir

mais uma vez.

Larissa Muniz

FISSURAS DO IMAGINARIO
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PER CAPITA

<>LDLSLIDLISOLIOLIOLIDLIDLIDLIDLIOLIDLISLIDLI>LI>L> Lia Leticia
2021, Pernambuco, 15'

“S6 a violéncia serve onde a violéncia reina”,
escreveu Brecht. Com toques distopicos e
surrealistas, Lia Leticia instaura um ato de
insurgéncia imaginario contra o capitalismo.
A destruicdo impetuosa de um dos artefatos
mais difundidos e cobicados pelas massas na
era das maquinas se torna um gesto mais
abrangente de confrontacao critica do mundo
contemporaneo, direcionado contra uma
sociedade que confunde frequentemente
politica com consumo.

luis flores

FISSURAS DO IMAGINARIO
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Arthur Quadra

O Festival do Filme Insurgente chegou

a sua décima edicao em 2021 exibindo um
corpo de filmes circunscrito a um contexto
politico no qual forcas neoliberais
avancavam sobre o globo em uma sanha
fascista avassaladora. No Brasil, o governo
Bolsonaro havia exposto mais de 700 mil
vidas a pandemia de Covid-19 em meio a
uma politica negacionista e antidemocra-
tica. Mais de 120 milhoes de brasileiros
passavam fome ou viviam em situacao de
inseguranca alimentar. Os precos dos
alimentos, combustiveis, aluguéis, agua

e energia subiam muito mais que a inflacao
(A VERDADE, 2021).
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Foi sobre essa conjuntura que a equipe curatorial do
10° Cinecip6 se dedicou em um processo sensivel, critico
e criterioso para formar conjuntos de filmes que
pudessem dialogar com o que havia de mais urgente no
Brasil: combater uma politica fascista em curso. Diante
dos filmes selecionados, a proposta dessa curadoria era
a de expandir reflexdes necessarias para esse tempo,
como um passo do que viria a ser o quadro politico no
Brasil e no Mundo.

A esse conjunto, intitulado ‘Cenas de enfrentamento’,
a resposta se deu pela juncdo de obras filmicas pautadas
pela resisténcia e pela meméria, que utilizam de recursos
estilisticos e formais em prol do compromisso critico
pelo mundo. Assim, filmes carregados com elevado nivel
de consciéncia de representacao da linguagem que
atravessa a cultura, transportando o objeto de memoria,
encadeando recortes expropriados. Em todos os casos,
cinematografias que ocupam uma dimensao de guarda,
de conservacao de memoérias, publicas e particulares,
-transferiveis entre os sujeitos do registro e da
espectatorialidade.

“[...] excluimos da vida, localmente, as formas
de organizacdo que ndo estdo integradas ao
mundo da mercadoria, pondo em risco todas
as outras formas de viver [...]" (KRENAK, 2019).

Ailton Krenak - lider indigena, ambientalista, filésofo,
poeta, escritor brasileiro e Imortal da Academia Brasi-
leira de Letras, desdobra, em ‘Ideias para adiar o fim do
mundo’, sobre a questdo da racionalidade ocidental,
que separa o ser humano e a natureza como duas coisas
distintas. A mesma cultura ocidental se firma hegemoni-
camente em representacoes simbélicas que acabam por
minorizar cosmovisoes de mundo tidas por povos
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origindrios e de culturas afro-diaspéricas e por controlar
as subjetividades dissidentes de género e sexualidade.
Logo, uma logica que enfrente tal racionalidade —

uma légica de preservacao e resgate, se posiciona em
movimento de disputa por um campo de experimentacao
da forma filmica, provocando tensionamentos formais

e de identidade cultural para além dos econémicos,
morais e politicos.

Este conjunto se dividiu em quatro séries com uma
selecdo de filmes que tem proposto embates por meio
das imagens. Os filmes operam conceitos de resisténcia:
como ao apagamento subjetivo de vivéncias e corporei-
dades negras, ou a que se da no campo da luta politica.

Aqui, as ‘Cenas de enfrentamento’ transcorrem no
espaco urbano. Os trabalhos circulam em torno das
contradicoes da urbanidade, quando se aceleram os
processos industriais, os desenhos das grandes capitais e
a edificacdo de postos de trabalho caracteristicos desse
novo espaco social. Contudo, periodo atravessado
também por surgimento de conceitos intrinsecos ao
capitalismo, filho dos tempos modernos: desigualdades
sociais, vulnerabilidades, miséria, desemprego e tudo
que se desdobra em suas formas destrutivas.

No contexto urbano, um dos grandes conflitos estd no
campo da moradia digna, onde, devido a especulacao
imobiliaria, movimentos sociais formados por familias
pobres ocupam terrenos ou prédios abandonados,
buscando soluc¢des habitacionais ou outros fins sociais.
As ocupacoes tém gerado debates sobre propriedade,
direitos humanos e politicas publicas urbanas no Brasil e,
no processo curatorial, o conceito de ‘ocupacao’ se
tornou conveniente para definir alguns movimentos
realizados pelos filmes selecionados. O confronto que se
verifica nas ruas também se desenrola pela preservacao,
e os recortes sociais de raca, etnia e classe social
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atravessam essas questdes, onde quem tem seus direitos
impedidos sdo predominantemente pessoas negras,
pardas e pobres urbanas - o mesmo recorte da Republica
do Mangue do século xix e de Maria do Arraial em 2023
(ocupacao urbana localizada no centro de Belo
Horizonte).

A Sessdo 1 se inicia pela obra do argentino Martin
Emiliano Diaz, El atardecer (2021), uma exibicdo do
cendrio de disputa de territério no Chile. O filme
percorre as ruas e se desdobra nas materialidades do
espaco urbano: marcas de balas e sangue nas paredes,
cartazes insurgentes, imagens de olhos marcados com
um x vermelho; destrocos dos conflitos entre policiais e
manifestantes. “Atirar nos olhos dos manifestantes” é
um método de opressao dos policiais contra as revoltas
sociais que, na forma filmica, se nota pelo fragmento das
imagens entre o lado esquerdo e o direito — como uma
simulacdo da perda de visdo — e os borroes imagéticos
pelo foco. Assim, a narrativa tece a importancia politica
do ato de olhar — assim como o de ofertar um olhar pela
via do cinema.

O olhar, agente do inconsciente na producao de
representacoes simbolicas, se faz presente em Ser Feliz
no Vdo (2020), um ensaio preto sobre trens, praias e
ocupacao de espaco urbano, como define o préprio
realizador Lucas H. Rossi dos Santos. O trabalho do
Rio de Janeiro utiliza imagens extraidas da midia que
provocam embate contra os recortes que evidenciam
as ideologias racistas e conservadoras presentes em
discursos oficializados. Para intervencao, o filme se
apropria de discursos revoluciondrios pautados por
figuras negras como Tim Maia, Fela Kuti, Nina Simone
e Mano Brown que, justapostos nesse novo contexto e
nessa realidade filmica, convergem em um manifesto
unissono.
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Eu Espero o Dia da Nossa Independéncia (2021) de
Bruna Carvalho Almeida e Brunna Laboissiére é uma
correspondéncia politica entre Argélia e Brasil. O povo
argelino partilha conosco a condicdo de ser um territério
rico em recursos naturais sob o olhar vigilante do impe-
rialismo e a memoria da violéncia colonial. A fala: “o mar
que nos separa também é capaz de nos unir” vai de
encontro ao que diz Tim Maia em Ser Feliz no Vido (2020):
“O Rio de Janeiro era Angola”. O filme se posiciona numa
perspectiva intima que constréi um diario de luta, da
experiéncia transoceanica e do proprio fazer cinemato-
grafico. Em um momento de ansiedade pela proximidade
do periodo eleitoral, medo, esperanca e um sonho
soprado para o futuro se unem em fragmentos instaveis
de cinema e do movimento em defesa da democracia.

Por fim, esta sessdo se encerra com o convite ao
Rua Ataléia (2021), de André Novais Oliveira, um filme
montado apos dez anos de seus registros. A obra atua
em movimento de preservar a presenca na brecha do
espaco-tempo, ja que diante da auséncia de luz no bairro,
o intervalo d4 espago para uma visita as memorias por
meio das fotografias reveladas.

Aimagem impressa em papel fotografico também é
forma filmica da obra que abre a Sessao 2 desse
conjunto, As Historias Que Um Corpo Lembra (2021) de
Delano Gurgel Queiroz. O filme cearense é um convite a
vaguear dentro de si numa realiza¢do tao cuidadosa
quanto afetuosa, mas ao mesmo tempo de reflexdes
inquietantes. Relacionando cinema, fotografia e artes
plasticas, o diretor se apropria das reminiscéncias de
Rodrigo Lopes, multiartista da terra da luz, para construir
uma reflexao sobre passado, identidade, género e
relagoes familiares. Através de sua obra, Rodrigo
remonta a sua infancia e a sua relacdo com seus proprios
pais a partir da exposicdo da sua sexualidade.
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A sessao segue pelo caminho de resisténcia ao
apagamento subjetivo de vivéncias e corporeidades
negras no trabalho de Dandara de Morais, As Vezes Que
Ndo Estou Ld (2020). O filme elabora uma representacao
audiovisu-sensorial de uma personagem que busca seu
lugar no mundo em meio a confrontamentos cotidianos
com o que a cerca e com seus sonhos, em situacoes
surreais, explosivas e angustiantes. A obra tem como
tema a salde mental e a autoimagem da mulher negra,
onde o borderline é abordado com consciéncia racial
através do regime performatico e experimental.

Para concluir, a sessao se encerra com mais um filme
convidado, Acervo zumvi — O Levante da Meméria (2020)
de Iris de Oliveira, em reelaboracao da histéria a partir do
protagonismo de olhares negros. O acervo é parte do
trabalho do fotégrafo Lazaro Roberto, conhecido como
“Lente Negra”, que vem ao longo de 30 anos trabalhando
com o resgate e a conservacdo da memoria fotografica
do Movimento Negro. Com o esforco do fotografo em
afirmar as trajetérias das populacoes afro-brasileiras e
diaspéricas e em valorizar profissionais negros na
fotografia, a obra ganha forca para desmontar a col6nia.

Desmaterializar € um movimento que se faz presente
em Republica do Mangue (2020) de Julia Chacur, Priscila
Serejo e Mateus Sanches Duarte. O filme opera recortes
de jornais que, ao passar do tempo, acabam por se
deteriorar em manchas, furos e acidifica¢cdoes, como se
essa intervencao fosse um dispositivo capaz de se
contrapor ao olhar estigmatizante colocado contra as
mulheres envolvidas na prostituicdo — tematica central
da narrativa. A partir de imagens sobreviventes, o filme
propoe um outro olhar sobre a memoria de disputa e
resisténcia, justamente a partir dos registros da midia-
meio da historia oficial que retratam esses corpos como
marginalizados, escondidos da sociedade.
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O longa-metragem peruano Memédrias de Lucha
(2020), de Edison Chavarro, encerra o conjunto ‘Cenas
de enfrentamento’ com dimensdes de um épico latino-
americano. O filme escolhe partir da regido de Caja-
marca, do Peru, para registrar memorias de resisténcia
que conectam as violéncias da colonizacdo espanhola no
pais aos crescentes conflitos entre camponeses e empre-
sas mineradoras multinacionais. Filmado ao lado dos
pequenos agricultores, o documentario se soma a luta
pela soberania nacional frente aos avancos predatérios
de um capitalismo cada vez mais globalizado. “A voz do
povo é uma so”.

A pesquisadora Isabel Castro, em ‘Sé me interessa
o que ndo é meu: filmes de montagem brasileiros como
pensamento social sobre o Brasil’, publicado em dossié
para a Revista Devires, define a montagem de filmes
realizados com arquivos como “operacdes de reciclagem
no cinema”, onde nao se trata de copiar e colar, mas de
empregar “outras finalidades e inten¢des que ndo
aquelas originais”. A intervencdo no arquivo se ocupa
também de intervir no tempo, no “contexto histérico e
social entre o momento da tomada e da retomada dos
materiais”.

Aqui, os filmes utilizam criteriosamente as imagens
e sons para demarcar territérios, contrapor sobre o
acesso de pessoas marginalizadas na periferia global,
estabelecendo conexdes diasporicas e reafirmando
praticas culturais. Eles provocam uma desmaterializacdo
do colonialismo, articulando uma reflexao consistente da
sociedade brasileira por meio da mixagem de imagens
de diferentes fontes em um movimento de ocupacao por
meio das imagens.
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EL ATARDECER

<SISISLISISISOIDIDLISISOIDIDLISISIDOIDI>L> Marcos Tulio Altuve Marquina
2021, Argentina, 5'

Em El Atardecer, o contra-olhar é a forma e
discurso filmico que percorre as ruas e carto-
grafa a violéncia marcada nas materialidades
do espaco urbano: as marcas de balas nas
paredes, cartazes insurgentes, imagens de
olhos marcados com um x vermelho, sangue
nas paredes; destrocos dos conflitos entre
policiais e manifestantes. Fragmentando as
imagens entre o lado esquerdo e o direito e os
borrdoes imagéticos pelo foco, a narrativa tece
a importancia politica do ato de olhar — assim
como o de ofertar um olhar pela via do cinema.

Luan Santos

CENAS DE ENFRENTAMENTO
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SER FELIZ NO VAO

<>LI>IDLIDIDLIDIDLIDIDLIDIDLIDIDIDLIDI>LI>I> Lucas H. Rossi dos Santos
2020, Rio de Janeiro, 12'

Um comboio de arquivos filmados e sonoros,
imagens e palavras de pessoas pretas,
pregnantes de forca e beleza, amplificadas e
evidenciadas pela montagem para confrontar
o discurso branco, racista e elitista da narracdo
oficial. O combate do som e da forma
instauram um deslocamento, mesmo que
provisério, pelo dominio do carro da histéria,
esse que o sistema quer lancar ao vao.
Ser feliz no perigo, no triz, desobedecer e
lutar. Chegou a época da periferia tomar conta,
ja dizia Mano Brown, a maioria absoluta.
Transbordando aquilo que se cala.

luis flores
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Por meio de uma perspectiva intima que
constroéi um didrio de luta, da experiéncia
transoceanica e do proprio fazer cinematogra-
fico, Eu espero o dia da nossa independéncia
costura Brasil e Argélia em aproximacoes
assustadoras. Medo e esperanca — e um sonho
soprado para o futuro — se unem em fragmen-
tos instaveis de cinema e do movimento em
defesa da democracia. Gritar mais uma vez,
guardar o grito, lembrar da imagem.

Larissa Muniz

Bruna Carvalho Almeida
e Brunna Laboissiere
2021, Sdo Paulo, 21" (LSE*)
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RUA ATALEIA

<>LISLISLIDLIDISLIDLIDLIDLIDLIDIDLIDLIDIDLIOLI>L> André Novais
2021, Minas Gerais, 12'

N&o ha luz na rua Ataléia, em Contagem.
Ainda assim, um filho aproveita o escuro para
dirigir a mae atriz. Dez anos depois, o registro
vira filme e materializa uma memaria que,
felizmente, insiste em permanecer.

Gabriel Araujo
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AS HISTORIAS QUE
UM CORPO LEMBRA

<S>>SO IBLIDIDISIDISIDIBISIDISIDI><> Delano Gurgel Queiroz
2021, Ceara, 24'

Relacionando cinema, fotografia e artes
plasticas, o diretor se apropria das reminiscén-
cias de Rodrigo Lopes, multiartista cearense,
para construir uma reflexdo sobre passado,
identidade, género e relacoes familiares.
Através de sua obra, Rodrigo remonta a sua
infancia e a sua relacdo com seus préprios pais
a partir da exposicdo da sua sexualidade.

Juliana Soares

CENAS DE ENFRENTAMENTO
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2020, Pernambuco, 25' (AD/LSE*)

A Politica Nacional de Saude Integral da
Populacdo Negra reconhece que o racismo,
as desigualdades étnico-raciais e o racismo
institucional sdo determinantes sociais das
condicoes de salde. Assim, o filme elabora
uma representacao audiovisu-sensorial de uma
personagem que busca seu lugar no mundo
em meio a confrontamentos cotidianos com
0 que a cerca e com seus sonhos, em situacoes
surreais, explosivas e angustiantes.
“Um retrato de agressodes confessionais,
por ser negra e borderline”.

Arthur Quadra
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ACERVO ZUMVI -
O LEVANTE DA MEMORIA

<>IOIDLIDIDLIDIDLIDLIDIDLIDIDIDIOIDIDI>L> Iris de Oliveira
2020, Bahia, 35'

O fotdgrafo Lazaro Roberto, conhecido como
“Lente Negra”, vem ao longo de 30 anos
trabalhando com o resgate e a conservacao
da memoria fotografica do Movimento Negro.
Com o esforco do Fotografo em afirmar as
trajetorias das populacdes afro-brasileiras
e diaspoéricas e em valorizar profissionais
negros na fotografia, surge o Acervo Zumvi,
um arquivo capaz de reelaborar a histéria a
partir do protagonismo de olhares negros”.
Ana Paula Vieira

CENAS DE ENFRENTAMENTO
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e Mateus Sanches Duarte
2020, Rio de Janeiro, 7'

Em meados do século passado ocorre, no Rio
de Janeiro, forcas politicas que centrifugam as
zonas de prostituicdo antes centrais para as
periferias da cidade. A Republica do Mangue
surge, entdo, como regime representativo
institucional para reger essas zonas, e, no afa
organizacional, acabam por marginalizar e
boicotar ainda mais essas mulheres em
situacdo de vulnerabilidade. Através de
imagens acidificadas de arquivo e recortes de
jornal, acessamos esse territério tenso e em
atroz disputa.

Jalia Noa
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MEMORIAS DE LUCHA

<S>>SO LIDLIDLIOIDLIDIDLIOLIOLIDLIDLISLI>L> Edison Chavarro
2020, Peru, 111"

Um épico latino-americano escolhe partir da
regido de Cajamarca, do Peru, para registrar
memorias de resisténcia que conectam as
violéncias da colonizacdo espanhola no pais
aos crescentes conflitos entre camponeses e
empresas mineradoras multinacionais.
Filmando ao lado dos pequenos agricultores
que acompanha, o documentario se soma a
luta pela soberania nacional frente aos avangos
predatérios de um capitalismo cada vez mais
globalizado. “A voz do povo é uma sé”.

Gabriel Araujo

CENAS DE ENFRENTAMENTO
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Equipe Cinecipd

Para os que partiram, entregamos as
imagens. Apesar de serem mais para os
que ficam mesmo. Antes do filme ser
projetado, mais alguns se vao também.

E nos curtas Te guardo no bolso da saudade,
de Rosy Nascimento e A gente acaba aqui,
de Everlane Moraes, mais do que morte
que nos olha, o luto que nos une —

como aponta o critico Fabio Rodrigues
Filho', que também estabelece uma
conexao com o curta Rua Ataleia,

de André Novais, integrante desta edicao.

" Resgates e salvaguardas | Debate |

x Cinecip6 - Festival do Filme Insurgente.
Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=Jc-dTq206Ic&t=487s>.
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Ambos trazem a auséncia das maes dos realizadores,
tecendo linhas entre uma certa institucionalidade
presente no conceito de resgate e o movimento em
direcdo a um guardar.

Ainda sobre Te guardo no bolso da saudade,

Fabio Rodrigues Filho? afirma que as imagens sdo uma
forma de se acessar a mae. E também, aponta uma
possibilidade de se pensar através das imagens, “pensar
com imagens, os didlogos intercruzados e as encruzilha-
das ali presentes”. E 0 mesmo se passa com a construcdo
filmica em Rio Turbio, de Tatiana MazU(, com o pensa-
mento sendo engendrado a partir das imagens.

Em Os Filhos do Mundo, de Christiana loannidou,

é explorada a complexidade das relacoes familiares e a
busca por identidade. A obra acompanha uma jovem que,
ao enfrentar um momento de crise, se vé diante da
necessidade de compreender suas origens e a histéria
de seus pais. O filme, de Forma sensivel e intimista,
aborda questdes de pertencimento, memoria e o
impacto das escolhas dos mais velhos nas geracoes
seguintes. Com uma narrativa tocante e visualmente
expressiva, loannidou propde uma reflexdo sobre a
heranca emocional e cultural transmitida ao longo do
tempo. A obra destaca a universalidade dos conflitos
humanos e a importancia da reconciliacdo com

o passado.

Alagbede, dirigido por Safira Moreira, é um curta-
metragem que mergulha nas questdes de ancestralidade
e identidade afro-brasileira. A trama segue a jornada de
uma mulher em busca de reconexdo com suas raizes e
saberes ancestrais, explorando a relacdo com as tradi-
¢Oes espirituais de origem africana. Com uma estética
visual rica e envolvente, o filme utiliza elementos da
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cultura yoruba para narrar a luta pela preservacao da
memoéria e da cultura afro-brasileira. A obra propée uma
reflexdao sobre o pertencimento e a importancia da
resisténcia cultural frente ao processo de apagamento
historico. Safira Moreira constréi uma narrativa profunda
que nos convida a olhar para nossas origens e fortalecer
as conexdes com a ancestralidade.

Em Nossos Espiritos Seqguem Chegando — Nhe'e Kuéry
Jogueru Teride Ariel Ortega (Kuaray Poty) e Bruno Huyer,
trés mulheres indigenas, da Aldeia Tekoa Ko'éju, refle-
tem sobre a pandemia de Covid-19: se a pandemia é um
castigo superior, por que as crian¢as seguem chegando?
Uma mulher, ao mesmo tempo em que gesta uma
crianca, gesta também esperanca por tempos melhores.

Ingé Patriota® evoca o pensamento de Jodo Vale
sobre a possibilidade de que o que exista de mais perma-
nente no mundo possa ser aimpermanéncia. Sob esse
aspecto, em Bdfala, de Tothi dos Santos e Praia dos
tempos, de Luan Santos, a dimensao sonora nos chega
com intensidade, “sendo o som, assim como a imagem
em movimento, um elemento que aparece desapare-
cendo, o registro da aparicdo sob o registro da desapari-
¢do”. Ingd Patriota evoca a permanéncia também em
Rio Turbio, que é flexionada pelo plural: permanecemos.
As mulheres dizem: permanecemos. Uma permanéncia
fragmentada nas imagens estilhacadas e nos recortes de
audio. E quando as mulheres permanecem, elas dizem no
filme, n6s mulheres somos mais que mulheres.

<< >>
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TE GUARDO NO
BOLSO DA SAUDADE

<>LISLIDLIDIDLISLIDLIDLIDLIOIDLIDIDLIOLIDLIOIDL> Rosy Nascimento
2021, Rio Grande do Norte, 11'

(AD/LSE/LIBRAS*)
O que cabe na saudade?

Rosy elabora as memarias de sua mae,
Rosineide, ecoando sua voz entre as fragmen-
tacoes de fotografias de aniversarios, conchas,
praias, saudades e atritos do relacionamento
entre mae e filha. Mais do que falar da
auséncia, se imprime um desejo de preservar
a presenca de quem continua viva por meio
dos artefatos de lembrancas.

Luan Santos

RESGATES E SALVAGUARDAS
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A GENTE ACABA AQUI

<><>I>IDIDIBIBLIBISISIDIDIDIBI>I>I>> Everlane Moraes
2021, Sergipe, 12'

Quais as éticas necessdrias para registrar um
rito? Captar a despedida ocasionada pela
morte? No documentario finebre, Everlane
Moraes acompanha o velério y enterro de seu
tio, Wellington Conceicdo Fernandes, falecido
em 2011, na cidade de Aracaju/se. Finalmente
cumprindo-lhe a promessa de fazer um filme
sobre ele, Everlane constroéi a presente
homenagem-licdo acerca de uma das Unicas
certezas da humanidade.

Rogério Félix

RESGATES E SALVAGUARDAS
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OS FILHOS DO MUNDO

<>LDLSLIDLISOLIOLIOLIDLIDLIDLIDLIOLIDLISLIDLI>LI>L> Christiana loannidou
2021, Rio de Janeiro, 16'

O encontro dos filhos do mundo no Rio

de Janeiro, a partir das memarias evocadas
pelo aroma do café. Este é um documentario,
feito em curta — metragem sobre o encontro
de uma aluna de cinema cipriota com uma
familia de dez refugiados palestinos —

sirios, situados num apartamento em uma
comunidade préxima do bairro Cosme Velho,
onde se conectam através de suas memarias.

RESGATES E SALVAGUARDAS
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ALAGBEDE

<>LI>IDLIDIDLIDIDLIDIDLIDIDLIDIDIDLIDI>LI>I> Safira Moreira
2021, Rio de Janeiro, 12'

Em meio a especulacdo imobilidria e a
gentrificacdo do centro antigo de Salvador,
José Adario dos Santos —também conhecido
como Zé Diabo - segue produzindo arte
com metal. Mestre ferreiro (Aldgbedé),
mantém um oficio Familenar, possivelmente
desde imediacdes da atual Nigéria, transladado
aos Arcos da ladeira da Conceicdo. Ai, no arco
de n. 26, 0 artista-sacerdote molda, explanando
diante lentes cuidadosas, agogds, passaros,
ofas e outros milagres do fogo, sob inspiracdo
de Ogum.

Rogério Félix

RESGATES E SALVAGUARDAS
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RIO TURBIO

<>I>I>IDIDLIBLIDLIDLIDIDIDIBIDLIBLI>LI>LI>> Tatiana Mazi
2020, Argentina, 82'

Se as mulheres ndo podem entrar nas minas de
carvao, como fazer um filme sobre mineracdo?
Como fazer um filme politico que se recuse a
disfarcar as opressoes do préprio processo de
filmagem? Como ser mulher e fazer cinema?
Cruzando lendas misdginas, a histéria dura e
continua da mineracdo, a exploracdo dos
trabalhadores e a experiéncia feminina numa
aldeia de homens, o longa arido descama as
opressoes contidas no siléncio e naimagem.
Rio Turbio adentra as minas assombradas da
Patagonia para fazer desabar mitos patriarcais
e coloniais.

Larissa Muniz
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BUFALA

<>I>I>IDIDLIBLIDLIDLIDIDIDIBIDLIBLI>LI>LI>> Tothi dos Santos
2021, Goias, 8' (AD/LSE*)

Maria Bethania canta: O raio de lansa sou eu /
Cegando o aco das armas de quem guerreia /
O vento de lansa também sou eu / Que Santa
Bdarbara, santa que me clareia. No curta de
Tothi dos Santos, Inez, também dos Santos,
performa uma visita inesperada.

Gabriel Araujo

RESGATES E SALVAGUARDAS
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PRAIA DOS TEMPOS

<>SI>I>I>IBIBI>I>IS>ISISIBIBIBI>I>I>> Luan Santos
2021, Bahia, 10'

Num mesmo espaco, porém em diferentes
tempos, uma mulher experiencia uma jornada
de reconciliacdo consigo mesma, com seu
corpo, sua pele e seu cabelo ao longo de seu
crescimento. Vérias temporalidades se
convergem num retrato do amadurecimento
e autoaceitacdo de Virna.

Juliana Soares
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NOSSOS ESPIRITOS SEGUEM
CHEGANDO - NHE'E KUERY
JOGUERU TERI

<><><>I>I>I>I>I>I>I>ISI>I>I>I>I><S><> el Ortega (Kuaray Poty)

e Bruno Huyer
2021, Rio Grande do Sul, 15"

Na Aldeia Tekoa Ko'éju, trés mulheres
indigenas refletem sobre a pandemia de
Covid-19: se a pandemia é um castigo superior,
por que as criancas seguem chegando?
Uma mulher, ao mesmo tempo em que gesta
uma crianca, gesta também esperanca por
tempos melhores.

Juliana Soares

RESGATES E SALVAGUARDAS
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CINEASTAS
LATINO-AMERICANAS

‘L Pl Pl el lelelPlPlelelelelelele il

A mostra “Cineastas latino-americanas”
traz 11 filmes da colombiana Marta
Rodriguez, da argentina Narcisa Hirsch,
da brasileira Helena Solberg e da cubana
Gloria Rolando. Vdrios deles inéditos no
Brasil, obras de dificil acesso que o
Cinecipo traz para o publico. Os filmes
da Gloria Rolando foram curados em
parceria com o Cine Mocambo.

<< >>

CINEASTAS LATINO-AMERICANAS
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RAIZES DO MEU CORACAO

Pl el >l Pl lel el Pl Pl lelel Pl leleled Pl

Uma mulher afro-cubana dos dias de hoje
[Mercedes] busca suas raizes através da
histéria de sua familia. Fotos antigas, recortes
de jornais zelosamente guardados por sua avo
e conversas com sua mae revelam a histéria de
seus bisavés. A verdade histérica abre as
cortinas por meio de uma histéria de amor.
Arealidade e a fantasia se misturam, mas
todos os elementos integrados na narracao
apontam para a figura central, a mulher, e para
um capitulo comovente da virada do século em
Cuba, quando ocorreu uma violenta repressao
aos afro-cubanos que protestavam em funcao
da frustracdo que caiu sobre os cubanos apds
a Guerra da Independéncia.

Gldria Rolando
2001, 50'
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DIALOGO COM MINHA AVO
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CINEASTAS LATINO-AMERICANAS
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Uma carta de amor lindamente construida,
transformando uma entrevista de 1993,
conduzida pela cineasta cubana com a sua avé,
ndo apenas em uma celebracdo do legado de
sua avo, mas também em um tributo a histdria
mais ampla, a luta e a tenacidade dos negros
cubanos, e das mulheres negras cubanas

em particular.

Gldria Rolando

2015, 40'
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SIMPLESMENTE JENNY
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CINEASTAS LATINO-AMERICANAS

O
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Trés jovens (Jenny, Marli e Patricia) relatam
suas histoérias de prostituicdo forcada, e suas
fantasias de ascensao social, casamento e
felicidade, em um reformatério para
adolescentes na Bolivia.

Helena Solberg

1978, 32
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CHIRCALES

Pl el >l Pl lel el Pl Pl lelel Pl leleled Pl

O documentdrio mostra a vida quotidiana

de uma familia nos chircales do vale do rio
Tunjuelo ao sul de Bogota que se dedicam a
elaboracdo artesanal de tijolos. O filme des-
taca as condicoes religiosas, politicas e sociais
dos fabricantes de tijolos mostrando a explora-
cdo da que eram objeto por parte de latifundi-
arios e a permissividade dos explorados devido
a sua condicdo social e cultural. Como em suas
demais producgdes, os documentaristas se
preocuparam por se aproximar da comunidade
e a conhecé-la a fundo sendo a mesma comuni-
dade a primeira a conhecer o produto final e
discutir ao seu respeito.

Marta Rodriguez, Jorge Silva
1966-1971, 42'
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RETRATO DE UNA ARTISTA
COMO SER HUMANO
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Documentario experimental da artista,
mostrando varios happenings realizados ao
longo dos anos com Marie Louise Alemann
e Walther Mejia. A maneira de um ritual,

os varios elementos envolvidos nesses
acontecimentos sao langcados em um rio.
Um filme na forma de um diério pessoal que
documenta os eventos artisticos que
ocorreram durante um periodo de tempo.

Narcisa Hirsch

1973
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TESTAMENTO
Y VIDA INTERIOR

<>LI>LI>ISISISI>I>IBIBIBISI>I>I>I>I>> Narcisa Hirsch
1977, 11

A vida interior é um lugar por onde a cdmera
passeia muito lentamente, a voz que vem de
fora entra por meio de uma celebragdo publica.
O testamento sdo os amigos de cinema que
carregam um caixdo cor de laranja pela cidade
e depois pela Patag6nia nevada. Com a
participacdo de Claudio Caldini, Jorge e Laura
Honik, entre outros.

CINEASTAS LATINO-AMERICANAS
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AMA ZONA
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Uma imagem fora de foco toma a forma de um
corpo feminino. Corta a pele de um dos seios e
se apropria de nova arma: o arco e flecha.
Diana Hirsch e Leila Yael interpretam o mito
das Amazonas.

Narcisa Hirsch

1983, 11"
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MUJERES
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Mulheres em diversas situacdes de vida,
acompanhadas ocasionalmente por imagens
da natureza. Homens aparecem sozinhos
assumindo funcodes distintas, como um atleta
de esqui, um musico, e um juiz, este Gltimo,
em uma cena do filme A Paixdo de Joana
d’Arc (1928), de Dreyer.

Narcisa Hirsch
1970/85, 25'
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A DIOS

<>SI>I>I>IBIBI>I>IS>ISISIBIBIBI>I>I>> Narcisa Hirsch
1989, 22'

Um homem volta da guerra para casa, vencido.
E o fim das batalhas e das ideologias.

CINEASTAS LATINO-AMERICANAS

-
o
N

<<cinecip6>>



RUMI

<>SI>I>I>IBIBI>I>IS>ISISIBIBIBI>I>I>> Narcisa Hirsch
1995/99, 28'

Uma interpretagdo dos textos de Rumi—
poeta persa do século xvii — através de
imagens da natureza e de um dancarino sufi.

CINEASTAS LATINO-AMERICANAS
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O documentdrio aborda a experiéncia de ver
e ouvir a trajetéria de Narcisa Hirsch,
pioneira do cinema experimental argentino,
mas que também fez parte dos happenings
e performances dos anos 1960 e 1970.

Daniela Muttis

2014, 60'
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EXISTIR PELA FICCAO
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Processos de construcao
da memoria nos filmes de Gloria Rolando

Uma conversa entre
Gabriel Aradjo, Jacson Dias
e Tatiana Carvalho Costa

Em dezembro de 2021, a 102 edicao do
Cinecip6 abrigou uma programacao
especial de filmes de realizadoras latino-
americanas, incluindo duas obras da
cineasta afro-cubana Gloria Rolando:
Raices de mi Corazdn (2001) e Didlogo con
mi Abuela (2016). Os Filmes, programados
numa parceria com o Cineclube Mocambo,
tracam dialogos pertinentes com as discus-
soes que permeavam O cinema negro bra-
sileiro contemporaneo nagquele momento,
investigando, por exemplo, questoes
como memoria, Fabulacao e identidade.

<<cinecip6>>
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Gabriel Aradjo

Tatiana
Carvalho Costa

Abaixo, estd uma transcricdo de uma conversa' realizada
durante a programacao, com a presenca dos curadores
da primeira edicao do Cineclube Mocambo, o jornalista e
critico de cinema Gabriel Aradjo, também curador do

X Cinecip6, o produtor Jacson Dias e a professora e
pesquisadora Tatiana Carvalho Costa. No didlogo, para
além de uma apresentacdo de Gloria Rolando e de
debate mais amplo em torno dos filmes programados,
ha também um esforco de conexdo com tedricos e
tematicas que elaboram sobre a presenca negra em
contextos de colonizacdo, especialmente diante da
Rebelido dos Negros de 1912, conectando as pontes
entre Cuba, Brasil e a didspora.

<< >>

Os dois filmes de Gloria Rolando que inspiram essa
conversa, Raices de mi Corazoén e Dialogo con mi Abuela,
enderecam uma discussdo muito interessante sobre
memoria, resgate de histérias pretas, construcao de
identidades e ancestralidade. Coloca-los, portanto,
nesse conjunto especifico junto ao trabalho de outras
realizadoras latino-americanas, ajuda a posicionar

o trabalho de Gloria num contexto geografico,
colocando-o em didlogo com outras obras em exibicao.

A Gloria Rolando tem uma filmografia muito

interessante. Ela articula possibilidades de didlogo que
se aproximam do que a gente discute aqui no Brasil

" Disponivel em https://www.youtube.com/
watch?v=tj-44GjJ2nU&t=1929s.
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diante dessa perspectiva de circunscricao especifica para
a discussao das questoes da didspora africana a partir da
experiéncia afro-cubana.

Gabriel Vale entdo apresentd-la para comecarmos essa conversa.
Gloria Rolando é uma cineasta cubana nascida em
Havana em 1953. Ela coordena um grupo de videoartistas
chamado Imagenes del Caribe, reunindo realizadores em
torno das cinematografias negras cubanas para produzir
video, para produzir filmes. Como ela mesmo cita,
falar dela também significa falar de Sara Gémez, outra
cineasta cubana, importante referéncia para o cinema
negro na América Latina como um todo. Contudo,
para ja comecarmos esse debate, eu queria pensar sobre
como esses dois filmes conseguem conversar a partir
desse trés eixos: memoria, ancestralidade e cotidiano.
Ela constréi, documenta e ficcionaliza um cotidiano ali
em Havana, principalmente, mas também vai a Santa
Clara para retomar as memarias da avo e criar a
representacdo de um bairro no documentario
Diadlogo con mi Abuela...

Tatiana Quando colocamos os filmes numa cronologia,
vem primeiro o Raices de mi Corazén, de 2001,
depois Didlogo con mi Abuela, de 2016. No meio do
caminho, tem uma trilogia que esta relacionada ao
primeiro, o que acaba consolidando a presenca desses
quatro filmes em torno de um acontecimento em
Cuba que foi apagado, ou ocultado, pela histéria oficial.
Digo isso pensando no que a gente aprende sobre Cuba
aqui no Brasil, num senso comum de uma maneira mais
ampla, sem necessariamente considerar quem se dedica
a estudar a histéria de Cuba de uma maneira mais séria.
Pois pouquissimo nos chega sobre esse massacre que
ocorreu em 1912 [o conflito armado, chamado de

CONVERSAS
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“Rebelido dos Negros” ou “Guerra de 1912", culminou
num massacre generalizado de afro-cubanos pelo
exército cubano]. Foi um massacre com um viés racial
muito Forte. Pessoas negras foram mortas porque
estavam ligadas direta ou indiretamente a um partido,
que era o primeiro partido no hemisfério de pessoas
negras, como a Gloria mesma diz, criado para defender
a pertenca de pessoas negras ao processo de
independéncia e ao processo de construcao daquela
sociedade no inicio do século 2o0.

Esses dois filmes que estdo nesta sessao,
especificamente, sdo filmes que se conectam a uma
memoria coletiva de Cuba, do Caribe, das Américas e
da didspora como um todo, mas que partem de questoes
individuais. E incrivel essa costura que ela consegue
fazer: da memoria individual, dos afetos, da maneira
como o cotidiano se organiza, ou mesmo da maneira
como ela organiza a narrativa em torno de uma ideia de
cotidiano nos filmes. Assim, ela faz essas pontes e cria
tracos que vao se expandindo em direcdo a essa memoria
coletiva, num processo que tem a ficcionalizacdo muito
presente. Esses dois filmes, afinal, poderiam ser
considerados docudramas, na medida que tém tracos
novelescos e melodramaticos, sobretudo o Raices de
mi Corazon.

Contudo, eles vao dizer respeito a essa impressao,

a maneira como o filme imprime e afirma esse lugar,

que é o lugar da histdria coletiva que havia sido relegada
a0 esquecimento, a partir de imagens de arquivo e outras
articulacdes que ela vai tragando a junto a meméria
individual. A lida com a memaria é um traco dessa obra
dela. E a maneira como Raices de mi Corazén se
desdobra, depois, em outros trés filmes que vao tratar
mais frontalmente sobre esse massacre, diz muito dessa
importancia dessa meméria negra, afro-cubana e afro-
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caribenha com a qual ela vai lidar todo o tempo.

Isso tudo também diz muito da formacao dela:

Gloria Rolando é formada em Histéria da Arte e
Literatura Caribenha. Entdo ela esta muito conectada
com essas questoes que pulsam ali. E o coletivo que ela
fundou, o Imagenes del Caribe, esse grupo formado para
a producado de cinema independente, estd também
focado na concepcdo dessa subjetividade e dessa
experiéncia afrodiaspérica caribenha.

Eu ainda acrescentaria uma palavra quando vocé fala
em docudrama, Tatiana: diria docudrama musical.
Esses filmes sdo muito musicais; documentarios musicais,
na verdade, principalmente o segundo. E quando vocé
menciona o apagamento... Eu ndo confesso que nao
sabia a histdria desse massacre, fui entender ela a partir
dos filmes. E, as vezes, a gente, enquanto esquerda,
romantiza um pouco Cuba. Os cubanos estavam no
fervente da luta ali, agora ha pouco. Vendo esse
apagamento, percebo como o sistema trabalha muito
bem, de forma muito bem feita.

Outra coisa que me pegou muito nos filmes,
e digo isso de um lugar muito pessoal, é como a histéria
dela é muito documentada, com muitas fotos, imagens.
Eu tenho uma frustracdo — algo que, acho, vou ter que
resolver na terapia — porque eu ndo tenho fotos da
minha familia e da minha infancia. Eu tenho uma foto
de quando eu tinha quatro anos de idade. Nao tenho
fotos da minha avé paterna nem do meu avo paterno.
Do meu pai mesmo, tenho apenas trés. E o registro da
memoéria é importante para que nds possamos contar a
nossa historia. E essa situacdo também explica o nosso
proprio apagamento. Entdo, esse filme mexeu comigo
em varias camadas — me lembrou, de certa forma,
o trabalho da Safira Moreira, cineasta que tem um
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projeto lindo que trabalha com meméria... S3o muitas
coisas que estdo ali envolvidas nesses dois filmes da
Gloria Rolando... A prépria narrativa novelesca de Raices
de mi Corazon é bem interessante, por existir um olhar
de dentro de Cuba, da pessoa dali, daquela vivéncia. Vocé
falou da ancestralidade, como as vezes a palavra fica
rasa em muitas discussoes. Mas, nessas obras, essa
discussao é muito forte, especialmente quando ela
comeca a discutir suas raizes.

Vou aproveitar o gancho “novelesco” porque eu também
vejo essa caracteristica, principalmente em Raices de mi
Corazén. Gloria comeca o filme numa estrutura de plano
contra-plano, construindo a histéria daquela familia aos
poucos, a partir do momento em que a mulher, uma mae
solo, conhece outro homem. E me mobiliza perceber
como ela consegue reunir todas essas outras questoes
de uma forma organica. E um filme que, a partir de uma
personagem especifica, junto as fotos da familia da
diretora, mistura o que é historia pessoal e o que é
proprio da ficcdo. Nesse momento, ela sai desse tom
novelesco, dessa ficcionalizacdo, e cria um experimenta-
lismo bonito que ora aparece, ora some, até engatar,
propriamente, no documentdrio sobre a histéria de Cuba.
Ou seja, embora as questdes relacionadas ao massacre
nao estejam ali, aparentes a principio, flashbacks e
demais cenas relacionadas permeiam todo o filme.
Desse modo, ela constréi uma histéria que interliga a sua
prépria vida e a vida daquela personagem ao massacre
que ocorreu.

Trata-se, portanto, de um média curto que apresenta
um roteiro complexo. Todo o filme funciona de uma
maneira muito interessante. O Fincar, Festival
Internacional de Cinema de Realizadoras, festival de
realizadoras, exibiu dois filmes da Gloria Rolando [em
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2021], numa sessdo que relaciona seus filmes aos da
cineasta Sara Goémez. E eu estava hoje assistindo a
conversa que eles fizeram com a Gloria. Ao comecar
falando sobre esse afa afrodiasporico, ela cita essa
vontade de conectar regidoes distintas, mas, ao mesmo
tempo, com histérias muito semelhantes, e comenta
sobre as suas conexdes com a Bahia. Em determinado
momento de sua vida, ela se encontrou com o escritor
Jorge Amado no contexto do Festival Internacional do
Novo Cinema Latino-Americano de Havana, que ocorre
em Cuba. Num momento intimo, em que estavam
sozinhos, Gloria conta que ele lhe perguntou, de uma
forma muito despretensiosa, enquanto ela ainda
trabalhava como assistente de direcdo: “e vocé, o que
estd fazendo pelo nosso povo?” O “nosso” é um
acréscimo meu. Ela diz que essa pergunta a mobilizou
a pensar que tipo de documentario gostaria de fazer.
O que a direciona para contar essas histoérias?

Num momento de sonho do Raices de mi Corazén,
onde Gloria registra e conta sobre o massacre a partir
de alguns fragmentos de memoria, ela diz: “O siléncio
traz o esquecimento. E o siléncio e esquecimento juntos,
a morte”. Algo que tem tudo a ver com a nossa discussao.
Especialmente quando lembramos, quando pensamos na
historia de Cuba, apenas da revolucdo, de Che Guevara,
enquanto deixamos de ir a fundo na luta pela abolicao
dailha, na Guerra de Independéncia de Cuba, que contou
com a participacdo de muitas pessoas negras escraviza-
das e recéme-libertas. Essa histéria se perde, se esquece.
E é bonito quando vemos um filme como esse,
que retoma essa histéria de uma forma pessoal, calorosa,
que a aproxima da gente... Acho bonito.

E realmente muito bonito o gesto dela nos filmes.
Contudo, falando particularmente do Raices de mi
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Corazén, acho muita generosa essa vontade de se
comunicar com um publico mais amplo, usando
elementos da cultura popular audiovisual — como a
telenovela, por exemplo, mas também com outros
elementos dos documentarios de televisao e das
narrativas melodramatica, representadas por essa
narrativa paralela do romance vivenciado pela mae ou

de suas vizinhas fofoqueiras. Por meio dessa mae,

ela procura e insiste em acessar as memorias das familias
e das mulheres dessa familia, usando esses fragmentos
como uma escala da meméria para acessar o que de fato
ocorreu com essas pessoas. Contudo, como disse,

€ uma memoria mais coletiva, mais ampla, que é
construida junto a esses personagens de um jeito muito
coerente, fruto mesmo de um jornalismo investigativo
que esta na contramao do que é determinado para ela no
seu trabalho. Pois ela constréi esse ambiente de trabalho
também como um ambiente de apagamento, ao passo
que diz: “esqueca isso, esse ambiente midiatico”.

Ou seja, a partir do lugar criado pela investigacdo desse
apagamento, do ponto de vista da construc¢do do roteiro,
ha muitos outros elementos que dialogam com a cultura
popular cubana.

Ela anuncia que o filme vai ser uma coisa e entrega
outra mais complexa. E, aos poucos, inclusive com uma
habilidade para enganar o espectador, cria uma segunda
camada a partir de um universo particular. Comeca com a
historia individual dessa mulher que vive um romance,
tem seus dilemas de trabalho e uma curiosidade sobre as
mulheres de sua prépria familia. Ao acompanhar essa
curiosidade, a gente acaba esbarrando numa histéria de
uma amor que nao se concretizou por causa de um
assassinato. Para entender o porqué desse assassinato,
ela liga esse personagem real/ficcional ao massacre.

O homem pelo qual a mae se apaixona foi assassinado
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junto a outras 6.000 pessoas em 1912. Conectar, portanto,
a histéria individual a histéria coletiva é declaradamente
uma vontade dela. Em algumas entrevistas, Gloria
Rolando vai dizer que Raices de mi Corazén parte desse
lugar de tentar conectar, segundo ela, “a minha prépria
memboéria individual, a meméria individual das pessoas, a
ideia, a memoria coletiva de um pais que ndo consegue
reaver sua histéria pré-revolucao”.

Pois existe uma histéria anterior a Revolugao Cubana
de 1959 que é muitissimo violenta. Inclusive, quem se
opoe a Revolucdo Cubana - esse discurso super raso
em defesa do pertencimento de Cuba ao ocidente —,
ndo entende, por exemplo, a histéria de Cuba com os
Estados Unidos. Depois da colonizacdo espanhola,
os Estados Unidos conseguiram dominio sobre Cuba na
virada do século xix para o século xx, época que coincide
com a abolicdo e a independéncia de Cuba. No inicio do
século xx, portanto, a independéncia concedida de Cuba
deixou o pais absolutamente atrelado ao governo dos
Estados Unidos, que, por sua vez, numa mentalidade
segregacionista, ainda estava se havendo com o poés-
abolicdo subalternizado de pessoas negras. A grande
opressao contra pessoas negras que ocorreu naquela
época nos Estados Unidos se estendeu a Cuba, cuja
populacdo era formada, em grande parte, por pessoas
negras. Essas pessoas participaram da luta pela
independéncia de Cuba, que foi negociada e concedida
pelos Estados Unidos, que dominava a regido
economicamente. Nesse sentido, se estende a Cuba toda
a opressao as pessoas negras e toda a ilusdo de uma
democracia racial, digamos assim, para usar os termos
que a gente conhece do Brasil, representando uma
integracdo possivel numa hierarquia absurda. Didlogo
con mi Abuela apresenta isso, citando as familias que
nomeavam as pessoas escravizadas de sua posse com 0s
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seus sobrenomes. Pessoas de diferentes etnias,
de diferentes lugares da Africa, que sequem com os
sobrenomes dados por seus donos apds a abolicdo.

Mas enfim, voltando ao massacre: as pessoas negras
que contribuiram com o processo de independéncia de
Cuba, lutando inclusive, para que a fundacdo da
Republica Cubana pudesse ser instituida efetivamente
em 1902, se veem sem lugar. E, nesse sentido, alguns que
pertenceram ao Exército da Independencia fundam esse
partido, o Independiente de Color, ou os Independentes
de Cor, que lutaram na Guerra da Independéncia dos
negros. Comecam, portanto, a reivindicar uma coisa
simples: o pertencimento aquela sociedade, no sentido
pleno de de direitos, numa sociedade muito marcada
pela segregacao, onde reverberava inclusive os ecos da
segregacao estadunidense.

Ha todo um conjunto de narrativas que vao imputar a
segregacao a essas pessoas negras. “O racismo como um
crime perfeito”, como diria Kabengele Munanga e outros
intelectuais que explicam esses fendmenos a partir da
realidade brasileira. Como esse crime é perfeito,
as pessoas negras acabam sendo acusadas do racismo
que sofrem, tornando-se culpadas, dentro de uma dtica
preconceituosa, por dividirem a sociedade quando
denunciam um discurso de integracdo social que ndo se
efetivava na pratica. E nesse sentido que essa organiza-
¢do comeca a se consolidar. Em Raices de mi Corazén,
essa historia resvala na construcdo do bisavo da protago-
nista, personagem que fez parte desse partido e que, por
isso, sumiu, deixando sua bisavé gravida e causando toda
uma crise familiar. Afinal, o discurso que se tinha na
época estigmatizada esses homens negros que estavam
se reunindo em torno do Independentes de Cor como
traidores da patria, porque, afinal, estdvamos ali na
Republica de Cuba no inicio do século xx. Entdo os
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Estados Unidos apoiam esse massacre de 6.000 pessoas,
cruelmente assassinadas mesmo sem ligacdo direta ao
partido, com mulheres e criancas entre os mortos.

Existe entdo um convulsao social em torno desse genoci-
dio negro em Cuba. E um trauma coletivo enderecado
muito Fortemente por Gloria Rolando ndo sé nesse filme,
mas na trilogia que ja mencionei.

Frente a essa ideia de siléncio, existe uma ideia muito
generosa de trazer essa histoéria a luz, e uma interessante
articulacdo cinematografica que demonstra essa vontade
do filme de se comunicar com um publico amplo. Apesar
desse estilo novelesco dos anos 1990, com uma trilha
sonora constante, quando entendemos o que o filme
esta fazendo, percebemos uma abertura de porta para
essa histéria Cuba que também diz muito da pertenca e
das lutas negras na didspora, no Caribe e nas Américas.

E como funciona muito bem... O segundo filme,

Didlogo con mi Abuela, também apresenta essa relacao
entre o pessoal e o coletivo, com a presenca muito forte
da musica. E uma ode a avd, aquela mulher mais fofa do
mundo. Achei muito bonito quando ela diz que a avé nado
tinha estudo, mas ela ficava muito feliz vendo os netos,
as pessoas que iriam contar a histéria daquela familia,
estudando. E é interessante quando ela narra a

histéria da avé junto com essa questdo, que é racial,

com a vivéncia dela na cidade, cruzando essa histéria com
a histéria coletiva de um pais.

Sobre a musica que vocé cita, é interessante como ela
ndo é apenas uma trilha sonora, muito menos um
background ou uma musica de fundo. E uma musica que
estd ali compondo a narrativa, criando junto a esses
momentos, intercalando esses didlogos e fazendo parte
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do filme de uma maneira muito integrada. A obra é tanto
documentario quanto musical.

E tem a forca da religiosidade também, que é muito
forte.

E muito Forte e muito coerente. O primeiro filme dela,
Oggun: Un Eterno Presente (1991), € uma obra sobre
orixas na tradicdo iorubad. E ele ajuda a vislumbrar esse
traco dos filmes dela: ndo sdo apenas sobre
religiosidades, é uma cosmogonia, um jeito de ver o
mundo e de entender como as coisas funcionam, como as
relacoes funcionam, as nossas relacoes com este mundo
e outros, e entre nés. Nesse sentido, a musica ndo é um
adereco na narrativa, aquela trilha que vai dar conta de
algum elemento; ela é um ponto de conexao. A musica
constitui algo do fenémeno da comunicacao entre
mundos e da comunicacdo entre as camadas que ela
constitui, um fio. Ela evoca coisas para a nossa
compreensdo e para a energia do filme, algo que tem

a ver, citando Leda Maria Martins, com essa ideia de
afrografia: uma escritura, uma inscricdo de uma memoria
no mundo a partir do corpo, da voz, daquilo que se
aciona com os instrumentos, do que se constraéi ali,
narrativamente, com os demais elementos para além

da musica e de toda a encenacao.

Esse traco da afrografia — que é o titulo do livro de
Leda, “Afrografias da Meméria: O Reinado do Rosario no
Jatobd” - nos ajuda a olhar para os filmes da Gloria
Rolando. Para quem nao conhece, Leda Maria Martins é
professora aposentada da Faculdade Letras da uFMG
(Universidade Federal de Minas Gerais), especialista em
dramaturgia e rainha de Nossa Senhora das Mercés na
Irmandade do Reinado do Jatob4, tradicdo bantu, e ndo
iorubd. Ela se dedicou muito em estudar como essas
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tradicoes encenam a memodria. O ritual do reinado ou

do congado ndo é simplesmente um ritual com seus
aderecos e uma festa apenas para a visualidade.

E uma reinscricdo permanente de ritos que dizem
respeito a uma pertenca e a uma vivéncia que tem a ver
com uma ancestralidade que se atualiza constantemente,
numa temporalidade espiralar. Entdo, os filmes da Gloria
Rolando podem ser lidos em certa medida, a partir desse
viés de uma afrografia da memoria, nesse sentido de
uma escritura filmica, ou uma cine-escritura, digamos.

Ao te ouvir falar sobre a afrografia proposta por Leda,
me peguei também pensando sobre as espacialidades
desses filmes. Em ambos, vemos cenas urbanas tanto de
Havana quanto de Santa Clara. E até bonito, no segundo
filme, quando a avé fala que vai juntar um “trocadinho”
para passar dois dias em Santa Clara apenas para ver e
olhar, para saber como é que estavam as coisas.

Didlogo con mi Abuela é um filme realizado a partir
de uma conversa que Gloria Rolando teve com sua avo
em 1993. Ap6s mais de 20 anos, em 2015, ela faz um filme
com esse audio. Por isso, ndo sabemos se a avo dela
conseguiu voltar a Santa Clara. Contudo, mesmo que isso
nao tenha acontecido, algo que nem imagino ser tao
relevante para a obra, pelo menos o filme existe,

e mostra essas pessoas, esse cotidiano, esse espaco e
essa passagem de tempo. Nao sé na urbanizacdo da
cidade, mas também na prépria mata, quando a gente
lembra da cena das moscas, gravadas numa ruina que
estad tomada por raizes.

Em Raices de mi Corazén, um homem nos conta sobre
o massacre. Ele explica como nasceu livre, sendo filho de
pais escravizados. E, pela histéria, descobrimos que esses
pais se fizeram livres do processo de escravizacao
justamente na mata. Foi na mata que eles se
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esconderam, ali entre sombras, para ndo serem
capturados. Assim, eles exerceram um tipo de resisténcia
furtiva, como diz o filésofo Dénétem Touam Bona,

que esteve conosco na abertura da primeira edicdo do
Cineclube Mocambo. Tudo isso esta conectado com o
que ja discutimos sobre a criacdo de memorias e a
construcao de uma identidade afro-cubana; uma
identidade que é da Gloria, mas que é também de toda
uma sociedade.

Me lembro de uma cena de Raices de mi Corazén,

em que ela olha para a estdtua de um martir numa praca
e diz: serd que as pessoas que passam por aqui e olham
para esta estdtua pensam na independéncia? Elas sabem
0 que aconteceu aqui, de fato, dez anos depois da
independéncia? Serd que as pessoas negras sabem desse
passado? De certa maneira, isso se conecta um pouco aos
processos de apagamento.

Nos dois filmes, Gloria vai falar sobre o modo como
foi produzido o préprio conjunto de imagens sobre
pessoas negras, o que se se diz, por exemplo, da ordem
da representacao das mulheres. Basta lembrar das
esculturas de barro que ela quebra em Didlogo con mi
Abuela, esculturas hipersexualizadas de umas mulheres
com seios muito fartos. Ela vai dizer de uma distorcao
das imagens das pessoas — ndo s6 da distorcao das
imagens por meio de uma representacao estereotipada
—mas de uma distorcdo que se volta contra as préprias
pessoas negras, no sentido de uma desvalorizacdo e de
um apagamento do conhecimento sobre si. Isso é muito
forte em ambos os filmes em medidas diferentes.

Ainda que isso esteja mais presente no segundo filme,
no primeiro filme ela vai dizer desse lugar da
representacdo: ndo da imagem individual ou das
mulheres, somente, mas dessa imagem que as pessoas
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negras tém de si num pais que esconde esse trauma
muito latente.

Entdo é muito impressionante a maneira como ela vai
lidando com esses ardis, para citar também outro livro,
“Ardis da Imagem: Exclusdo Etnica e Violéncia nos
Discursos da Cultura Brasileira”, do Edimilson de Almeida
Pereira e da NUbia Pereira de Magalhaes. S3o ardis
produzidos em contextos da colonizacdo do imaginario,
imagens que reforcam um lugar de subalternizacdo de
pessoas negras. Gloria Rolando entéo traca linhas de
fuga desse imaginario, e presta homenagens a outras
que ja fizeram isso, sobretudo a Sara Goméz, cineasta ao
qual Raices de mi Corazén é dedicado, que também tem
uma filmografia muito firmada nessa recusa a esse
conjunto de imagens colonizadoras.

Mudame-se os lugares, mas os apagamentos sdo os
mesmos. Pode ser em Cuba, pode ser na Argentina,

no Brasil... A violéncia sistematica e o apagamento
funcionam do mesmo jeito em varios lugares, indepen-
dentemente de onde vocé esta. E eu acho que é isso
que esses filmes tendem a recusar.

E o que estd presente nos filmes é uma vontade de
comunicar. A ficcionalizacdo aparece como um elemento
dessa. Apesar de ndo estar esgotada, é muito vasta a
discussao sobre a aproximacado ou a hibridacdo de ficcdo
e realidade no documentario, algo que a gente nomeou
aqui como docudrama. Essa discussao que foi muito
intensa na histoéria recente da discussio sobre cinema
brasileiro, na década passada e um pouco na anterior, e
também internacionalmente. Mas é curioso a gente olhar
para a producdo documental de pessoas negras nesse
contexto de reviver traumas — algo que, claro, ndo é
exclusivo de pessoas negras. Rithy Panh faz isso ao narrar
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a histéria dele no Camboja, por exemplo, em A Imagem
que Falta (2013) e alguns outros filmes. Eles recorrem a
uma Ficcionalizag¢do ou a fabulac¢ao para dar conta das
narrativas, para dar conta de dizer aquilo que escapa as
imagens que restaram.

Entretanto, pegando especificamente no contexto
afrodiasporico, nessa experiéncia muito violenta e de
sucessivos e permanentes apagamentos — ou tentativas
de apagamentos, porque apagar totalmente nao é
possivel — fico pensando nessa condicao da ficcdo como
uma possibilidade. E o percurso que estou fazendo na
minha pesquisa, do lugar ficcional da nossa existéncia
diaspérica. E um ndo-lugar, quando pensamos no transito
de despossessdo ou de tentativa de apagamento de
identidade, quando ha a retirada de um territério e de
uma nomeacao. Em Didlogo con mi Abuela, ela cita,

a partir da familia Abreu que vivia na cidade de Santa
Clara: “Martha Abreu Esteves, apoiadora de Independén-
cia de Cuba”... Todas as pessoas escravizadas naquele
contexto levaram esse sobrenome muito importante de
uma familia escravocrata. E uma série de sobreposicdes
violentas de apagamento que vao constituindo a nossa
existéncia como uma existéncia ficcional: nosso pertenci-
mento alojado numa metdafora. Achile Mbembe também
vai dizer dessa construcdo da ideia de negro como uma
ficcdo da modernidade que se opde e que sustenta a
autofccdo que é o sujeito universal. Entdo, a ficcdo surge
COMO uUm recurso narrativo absurdamente coerente com
a condicdo de existéncia. A condicdo de existéncia é a
condicao ficcional.

E nesse sentido, essa ficcdo que a Gloria Rolando
faz se aproxima a analise que Jacques Ranciére faz
das fabulacdes dos filmes do Chris Marker no texto
“A Ficcdo Documental: Marker e a Ficcao da Meméria”.
Ele vai na etimologia da palavra — que vem do francés
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“fingiere” — para dizer da ficcdo ndo como uma invencao,
uma mentira. Ele vai dizer: “a ficcdo é a mobilizacdo dos
recursos da arte para construir um sistema de acoes
representadas de formas agregadas e de signos que se
respondem”. Nesse sentido, trazendo o contexto de
“forjar”, ele vai falar da inexata oposicao do
documentario e da ficcdo. Eu acho que os filmes da
Gloria Rolando vao nesse caminho, tracando uma
producdo imagindria de verossimilhancas e dos efeitos
de real. Isso ainda me parece importante pra gente se
aproximar dessa ideia de ficcdo dessa escritura-filmica da
Gloria, mas também me parece insuficiente para dizer
dessa ancoragem para lidar com esse tipo de trauma
num contexto diaspoérico, representado, como disse,
por um trauma de sucessivos e permanentes
apagamentos e de criacdo de imagens e narrativas que
t3o somente reiteram os traumas.

Antes, comentei que muito do que se diz sobre essa
historias das pessoas negras em Cuba as culpabiliza,
como se o partido Independiente de Color fosse
segregacionista Pelo contrério: em uma sociedade que ja
estava segregada, o partido, na verdade, queria a
integracdo. E é nesse sentido, ampliando um pouco
a ideia da ficcdo que o Rancciére coloca, que me vem a
ideia de fabulacdo critica proposta por Saidiya Hartman.
Peco licenca para citar um paragrafo de uma sintese que
a critica Kénia Freitas faz dessa ideia da Hartman de
fabulacado critica no contexto do cinema, especificamente
no contexto do cinema negro. Essa citacdo é de um texto
que a Kénia publicou sobre os cinemas negros na revista
Multiplot!, que esta disponivel on-line:

Partindo de um processo leitura critica dos arquivos
histoéricos do Atlantico Negro, Hartman diante da
incontornavel e insuportavel violéncia destes arquivos,
assume a impossibilidade da representacao (que apenas
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poderia reproduzir e/ou atualizar o processo violento).
A historiadora manifesta assim, como alternativa,

a necessidade da encenacdo na pesquisa e interpretacao
dos arquivos. O que Hartman incorpora ao processo

de veridiccdo historica é o elemento imaginativo,

o subjuntivo do passado, o “e se” — ndo em um sentido
falsificante (ou seja, oposto ao verdadeiro), mas
fabulatério (que ndo pode e ndo quer ser verificado).
(FREITAS, 2019)

E justo isso o que Gloria Rolando faz nos filmes dela:
buscar, por meio dos arquivos e da histéria individual que
vai dar conta da histdria coletiva, o “e se”. O “e se” para
chegar ao fato histérico. Ela ndo Foge do fato histoérico.
A questdo sdo os caminhos para chegar a esse fato.

Ela mesma coloca, em Raices de mi Corazén, a precarie-
dade de recortes de jornal e a parcialidade do que esta
ali, no sentido de culpabilizar as pessoas negras que
estavam formando um partido e lutando por integracao.
E muito bonito o gesto dela no filme de percorrer esse “e
se” nesse sentido.

Muito bom recuperar Hartman nesse contexto porque ha
um modo especial como esse “e se” é apresentado nos
filmes. Afinal, ela comeca a narrativa com contos,

se a gente for parar pra pensar. Ela fala sobre os sonhos,
que distribui imagens de dia e de noite, e reforca que a
verdade pode surgir desses dois lugares. Ou seja, essa
fabulacdo é uma verdade que nao esta necessariamente
ligada a, apenas, um processo histérico, ja que os sonhos
também mobilizam verdades. E essa construgdo é feita
no filme pelo documentario, mas também com a
experimentacdo em torno, por exemplo, da fabula de
uma mulher que esfuma a casa e que depois aparece

no mar.
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Outro elemento que nos ajuda a complexificar um pouco
mais essa conversa é a presenca fisica da avé em cena em
alguns momentos de Didlogo con mi Abuela. Ainda que
de costas, essa personagem emula a conversa que ela
teve com a avd em 1993. Essa ideia, talvez se levada ao
extremo, nos ajuda a reposicionar essa pessoa na
narrativa para além da voz do arquivo, mas também de
forma corpoérea.
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Uma conversa entre Dandara de
Morais, iris de Oliveira e Mateus
Sanches Duarte, com mediacdo
de Diego Silva Souza

Este texto é a transcricao da roda de
conversa “Cenas de Enfrentamento”
ocorrida no 10° Cinecipé, o Festival do
Filme Insurgente, em torno dos filmes
“As Vezes Que Nao Estou L&", "Acervo
zumvi” , “Levante da Memoria” e
“Republica do Mangue”. A décima edicao
do festival ocorreu em 2021 em formato
remoto devido a pandemia da covip-19 e
essa roda de conversa contou com a
participacdo dos realizadores Dandara de
Morais, iris de Oliveira e Mateus Sanches
Duarte e a mediacao de Diego Silva Souza.
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Dandara
de Morais

Diego

Dandara

Diego

Iris de Oliveira

Para comecar esse didlogo, gostaria que cada uma e cada
um de vocés se apresentassem, comentando a prépria
trajetéria e o filme que estd em exibicdo no CineCipé.

Boa noite pessoal. Se a minha cara congelar é porque a
internet estd muito instavel. Eu sou Dandara de Morais,
diretora, roteirista e atriz. Dirigi o filme “As vezes que
ndo estou 3", que esta na mostra. Minha trajetoria se
inicia aos sete anos de idade na danca...

Dandara, desculpa interromper, esta travando, talvez se
tentar sem a imagem.

Meu primeiro trabalho como atriz foi em 2010 mas antes
disso eu ja dancava, e ai... E sempre...

Eu acho que a Dandara também nao ouve a gente
enquanto ela estd travando, né? Dandara, vocé me ouve?
E que esta travando bastante, talvez tentar sem a
imagem. Vocé pode falar para ver se funciona melhor?
Eu acho que nao esta funcionando também. Eu ouvi seu
ndo apenas agora, Dandara. O resto da sua fala ta
cortando toda. Talvez a gente tente passar a palavra a
outra pessoa e depois a gente vé se a internet de
Dandara volta melhor, pode ser?

Ent3o, passo a palavra para a Iris falar um pouquinho
sobre o Acervo zumvi e e sua trajetéria. A vontade, Iris.

Oi, gente. Boa noite. Vocés estdao me ouvindo? Beleza?
Ai, que pena, Dandara. Volte logo para a gente te ouvir,
que é sempre massa (Dandara desconectou na chamada
de video) . Bem, eu sou Iris de Oliveira. Sou a diretora do
documentario de média metragem do documentario
Acervo zumvi — O Levante da Memoria. Antes de comecar,
eu gostaria de desejar salide para vocés, para todo
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mundo que esta assistindo e que esse desejo se estenda
aos seus familiares; salde fisica, mental, espiritual.
Estamos chegando na reta final desse ano. E sempre
muito especial receber esses convites para trocar com
outros realizadores, esses momentos de partilha, né?
Enfim, sdo dindmicas que nés vivemos o ano todo e ano
passado também. Nos criamos esse espaco de troca
muito potente, apesar de tudo. Para mim € muito
importante, muito incrivel, estar aqui participando.
Agradeco o convite do festival para exibir o
documentario Acervo zumvi.

Esse filme tem como objetivo apresentar o projeto do
fotografo e professor Lazaro Roberto, que é a instituicao
Arquivo Fotografico zumvi. Uma instituicdo fundada por
ele e outros fotografos na década de 70, um projeto que
mantém a memoria fotografica do movimento negro da
Bahia. Sdo mais de 30 mil fotogramas e ele tem lutado
para preservar essa memoria. Nés entendemos como
essa questdo da meméria aqui no Brasil € uma questao
muito delicada, muito tensa. Recentemente tivemos a
lamentdvel perda de parte do acervo da cinemateca em
S&o Paulo. Existe muita coisa por tras desses movimentos
de apagamento.

O acervo zuMvi resiste exatamente por conta disso,
enquanto um quilombo visual, um espaco de luta e de
preservacao das nossas memorias. O filme tem essa
demanda de apresentar para o mundo, e também de
re-posicionar a figura do professor Lazaro Roberto na
histéria da fotografia do Brasil. O professor Lazaro,
um fotégrafo negro, que comecou la atrds esse processo
dos registros.

Noés é que agradecemos. E ja passo a palavra para o

Mateus falar sobre Republica do Mangue, que também
compode a terceira sessdo deste conjunto de filmes.
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Boa noite a todes. Agradeco o convite da equipe do Cine
Cipé. E a segunda vez que eu participo de alguma forma.
O ano passado, eu fui produtor de um filme que também
participou do Cine Cip6, entdo é um prazer sempre estar
aqui. Eu sou sociélogo de formacao, e hoje em dia,

faco mestrado em comunicagdo e cultura na urrJ.
Durante toda a minha formacao, essa dimensao
arqueoldgica das cidades sempre esteve muito presente,
inclusive, atualmente faco parte do coletivo Arquivos
Abertos das Cidades Latino-americanas, que é um
coletivo que pesquisa a relacdo entre arquivos e cidades
na América Latina. E, no meio desse processo da
pandemia eu participei da oficina Lanterna Mdgica do
Arquivo Nacional e fui selecionado e conheci duas
pessoas maravilhosas, que é a Priscila Serejo e a Julia
Chacur, que ndo puderam estar aqui hoje com a gente.
S&o duas pesquisadoras, historiadoras, que trabalham
também com cinema e com cultura visual hd mais tempo
que eu. E ai a gente tinha que fazer um projeto nessa
oficina e o Arquivo Nacional deu para a gente cinco horas
de material e a gente tinha que escavar um pouco essas
histérias que tinham ali nesse arquivo e fazer um recorte.
Nessas cinco horas de material a gente ficou estarrecido
com dois minutos dessas cinco horas, que sdo essas
imagens das mulheres do Mangue, que era uma regiao
aqui do Rio de Janeiro, mais ou menos onde fica a
prefeitura do Rio de Janeiro, na Cidade Nova. E a gente
decidiu fazer esse filme a partir dessas imagens e
descobriu um universo absolutamente incrivel, que faz
parte da construcdo da nossa memoria urbana do Rio

de Janeiro e que, de certa forma, tocou muito a gente.

A partir dai, isso virou quase um vicio nosso. A gente até
hoje pesquisa muito sobre isso, inclusive esse tdpico
integra parte do meu projeto de doutorado. E ai a gente
fez esse filme, mas é até curioso dizer que a gente nao se
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conhece pessoalmente. A gente fez a partir da internet,
enfim, dessa coisa da pandemia. A gente ainda ndo
conseguiu se encontrar, apesar de morarmos na mesma
cidade. E foi uma surpresa boa, porque é uma histoéria
muito complexa, muito do que foi construido em cima
da ideia de Brasilidade sai dessa regido, o que é muito
curioso. A gente descobriu uma série de coisas ali,
histérias a serem escavadas, no Mangue, na Zona do
Mangue do Rio de Janeiro. Entdo a “Republica do
Mangue” é um recorte de 20 anos, do século xx, de 54 a
74, que foi quando vigorou esse regime representativo,
embora muito policiado, pelas instituicoes policiais,
mas também médicas, onde as préprias mulheres
decidiam quem administraria as casas de Tolerancia,
que era o nome que se dava as casas de prostituicdo na
época. Enfim, queria agradecer também a oportunidade
de poder conhecer esses dois filmes incriveis, da Iris e
da Dandara, e estou superanimado aqui para estar

COm VOCés.

Diego Obrigado, Mateus. Acho que agora a Dandara conseguiu
estabilidade na internet, entdo devolvo a palavra a ela.

Dandara Gente, peco perdao, estava no celular, porque a cdmera
do meu computador é muito ruim. Mas enfim, voltando
né. Primeiro, agradecer, porque acho que eu esqueci de
agradecer a oportunidade de estar aqui no festival e
também estar conversando com as pessoas. iris, que ja é
uma pessoa que eu admiro, estar conhecendo vocés.

E cada vez mais importante a gente fazer essas conexdes
e conversar. Acho que eu falei no inicio, mas ficou muito
cortado, entdo eu vou tentar resumir novamente.

Eu falo aqui de Recife, eu sou nascida e criada aqui.
Eu danco desde os sete anos de idade, eu entrei no ballet
classico com sete anos. S6 que o meu corpo nao se
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encaixava naquele lugar e faziam questdo de que ndo me
encaixasse la. A partir dai, eu passei muitos anos
dancando, eu ndo sai da danca, continuo, ndo segui
carreira profissional, mas comecei a carreira no cinema
como atriz.

“As vezes que nao estou (3", surgiu no momento que
eu tinha meus escritos, eu tinha minhas angustias,
eu tinha minhas vontades e tinha meus mistérios
também, que eu ndo conseguia entender muito bem.
Entdo, como eu escrevo desde a adolescéncia,
tinha didrios de jovem. Entdo eu comecei a catar essas
coisas e catar dentro de mim o que é que eu queria falar
dessas coisas que eu sinto, que eu sentia no balé, que eu
sinto no mundo enquanto mulher preta e nordestina e
que eu sinto também enquanto uma pessoa que tem um
transtorno de personalidade borderline, a depressao e a
fibromialgia. Entdo eu fui meio que juntando essas pecas,
e foi também unida a uma vontade de fazer coisas,
trabalhar com coisas que eu ndo vejo, que eu ndo vejo
na tela.

Entdo, tinha essa ideia da bailarina negra que eu
sempre quis ver. E ai surgiu o filme, e eu escrevi, eu dirigi,
atuei, fui uma das dancarinas, coreografei, fui uma das
editoras, uma das produtoras e acho que é isso. A minha
trajetoria vem dai, a partir da danca. Quando voltei para
esse lugar da danca, sempre fazia aulas esporadicas.

N&o estudei cinema, ndo estudei atuacdo, ndo estudei
nada. O meu estudo foi na danca mesmo. E ai eu aprendi
sobre o corpo, o corpo ele quer falar, a mente ela quer
falar. Entdo eu fui vendo o que eu poderia... Quais
ferramentas, quais artificios, quais coisas eu podia trazer
para o filme para eu poder causar na pessoa que esta
assistindo nem que seja 15% da sensacdo que eu sinto
por ser essa pessoa, com tantas facetas. Entdo, foi uma
coisa muito livre, eu percebi que existem varias formas
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de fazer cinema e vocé ndo tem que se enquadrar nas
formas que existem.

E foi ai que eu fui encontrando essas formas de
contar, essa fragmentacao que eu tenho. E ai eu fiz o
filme, ele infelizmente ficou um tempo parado por conta
da pandemia, estreou ano passado na Itélia, a gente
estava no pico da pandemia assim, e ai depois ele ficou
bem paradéo. No inicio desse ano voltou. Ainda que de
forma online. Eu vi o filme pela primeira vez na tela,
semana passada, no Panorama la em Salvador, e eu
chorei, assim, chorei no teste de projecdo, chorei no
debate, chorei assistindo, chorei o tempo inteiro,
porque eu nao tinha visto ainda, né? E vocé vé no cinema,
assim, é bem, sei 3. Enfim, sou eu, né? Sou eu ali, eu criei
esse alterego, que é a Rossana, para dar conta das
minhas histdrias.

Vou aproveitar o gancho de Dandara, porque os trés
filmes, apesar de estarem aqui reunidos, sdo bem
distintos entre si em termos de linguagem. Mas gosto
de pensar nessa diferenca a partir do titulo que da nome
ao conjunto, Cenas de Enfrentamento. Vejo nesse
encontro uma forma de elaborar formas e estratégias de
embate a partir dessas imagens, fazendo elas o uso dos
artificios mais distintos. Entdo, gostaria de ouvir vocés
sobre essas estratégias, sobre essa textura/fisionomia
dos seus filmes.

Ja que Dandara comecou a falar disso, comeco por
As Vezes Que Nao Estou L4, que é um curta que tem
uma linha narrativa mais tradicional de ficcdo que,
entretanto, esta sempre sendo rompida. Seja literal-
mente, quando a personagem olha para a cdmera e fala
diretamente a quem assiste, mas também nessa forte
presenca de uma performance corporal que esta na
danca e também nessa retaliacdo do cabelo com os
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disparos no som ao fundo. O que justifica adotar essa
estratégia de romper com o convencional e seguir essas
outras formas de fazer cinema, como vocé mesma disse?

Eu acho... Eu acho ndo, eu tenho certeza de que eu sou
uma pessoa nada convencional. Eu ja tentei lutar contra
isso, mas eu aceitei. A gente abraca, né, o que a gente é,
a forma que a gente pensa, meu tempo é outro.

Meu tempo, as vezes, é dilatado. As vezes, ele é extrema-
mente rapido, em menos de um milésimo de segundo eu
sinto varias sensacdes que eu nao gostaria de sentir.

Ou entdo, quero amplificar aquelas sensacoes, sabe?
Entdo o filme, ele é baseado em tudo que eu passei na
minha vida e passo até hoje. Eu tenho pesadelos, eu
cheguei a dar aula de balé, fui professora de balé.

Nao foi balé fit, mas fui professora de balé. Eu faco
terapia, inclusive a psicéloga é minha mae, que agora
quer seguir carreira no cinema como atriz, porque € isso.
Ela disse que no geral, a mae leva a filha, o pai leva a
filha, agora a filha ta levando a mae. O cara, tipo, ter uma
relacdo com um cara que é branco e te dd um tapa como
se vocé fosse uma coisa, sabe?

Vocé ter um psiquiatra, uma pessoa que vocé

depende, essa pessoa, na sua cabeca, ela vai resolver
toda a sua vida. E ele, na verdade, ndo. Fazer parte de
uma companhia de danca também, cheguei a fazer parte
de uma companhia. Dizerem pra cortar meu cabelo
também, disseram pra cortar meu cabelo. E ai, ali foi o
momento que eu percebi... Entdo, é quase um documen-
tario, e ele estreou numa sessdo de documentdrio.
Eu fiquei, minha gente... S6 que é isso, né? E vocé tornar
o real ficcionalizado, porque ai se eu tenho uma cadmera,
se eu tenho dinheiro, porque foi feito com fundo Funcul-
tura, que a gente ta se fudendo, mas enfim. Entdo, se eu
tive essa oportunidade de trabalhar com pessoas que

<<cinecip6>>



CONVERSAS

w

elas podiam dar vazao, dar corpo ao que eu estava
pensando...

O roteiro era bem sem quebra nenhuma, sem nada,
nada, nada disso. E ai, justamente quando eu recebi o
meu diagndstico de borderline, toda a minha vida fez
sentido e se transformou num outro filme. Entao, ele
tem essa narrativa... A histéria que vocé acompanha,
comeco, meio e fim, mas ndo necessariamente... Nao sei,
vocé pensa, tipo, comeco, meio e fim, tipo, acordar,
almocar e dormir, eu ndo vejo muito uma coisa assim, né?
Eu vejo mais como se vocé pegasse na linha do tempo,
assim, da existéncia dela, pegar uma parte e ilustrar
como que é.

E ai, a parte, por exemplo, que vocé mencionou das
trancas, da danca, e também eu gosto muito da parte do
psiquiatra, € como é a cabeca dela, que na verdade é a
minha cabeca, né? Tipo, eu pensava... Eu sou a favor do
uso da cannabis, da maconha, porque eu, num certo
momento, percebi que as minhas dores melhoravam com
o beck, e minha criatividade também me aflora. Tem
muita gente que depende, sabe? Do 6leo e, enfim, de
muitas coisas. Entdo, eu meio que fui inventando coisas
que eu... Tipo, o teatro é o Teatro Santo Isabel, que eu
dancei hd muitos anos atras. Eu falei, eu queroir pra la.

E a cena é toda em siléncio, pra mim, vocé ndo precisa
estar dizendo muita coisa verbalmente pra vocé
entender, sabe? Existe essa questao do corpo, de se
expressar através do corpo. E ai eu fui pegando coisas
que eu queria e adaptando, sabe? Que é isso que a gente
aprende a fazer, uma gambiarra. Devo isso muito a minha
familia, meu pai, minha mae, minhas tias, fazer essas
gambiarras. E é a forma que ela pensa e a forma que eu
penso também. O lugar do consultério psicolégico é um
lugar de conforto e acolhimento. Vocé ta no palco, mas
de repente vocé ndo consegue se mexer e quem vocé
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achava que estava do seu lado lhe decepciona e vocé ndo
consegue fazer nada porque vocé ndo tem poder pra
fazer nada.

O psiquiatra foi, acho que, a maior criacdo, assim,
de tipo... Eu tinha um namorado que ele falava que se
entrasse na minha cabeca ia ser tudo rosa, e que
esperava que um dia me dessem uma pilula rosa pra
curar todas as minhas aflicoes. Entao, foi meio que criado
nisso, né? Tipo, o médico que me botasse pra treinar,
porque eu também gosto muito de exercitar, né?

Me desse um beck. E fosse uma coisa diferente do que é
uma consulta, que é muito impessoal né? Inclusive, eu
passo por varias violéncias, eu passei por uma essa
semana. E a saga da pessoa ndo para. E quanto as
trancas, as outras coisas, tipo a tranca de nado ter o som
da tesoura cortando. Porque cada vez que alguém,
desde que eu sou crianca, eu lembro que me falavam,
vocé toma banho? Me perguntavam se eu tomava banho,
como é que vocé lava seu cabelo. E tipo, essas coisas, por
mais que elas ndo lhe matem, elas vao lhe matando aos
poucos. Elas vao dilacerando sua alma, sua psiqué.

Entdo, eu fui tentando ver formas que eu pudesse
fazer metaforas. Metaforas de uma forma que quem
assistisse pudesse sentir o que é uma angustia, de ter
seu cabelo tocado o tempo inteiro. Meu cabelo nao é
uma coisa que as pessoas mexem as vezes, é uma coisa
que as pessoas mexem o tempo inteiro. E o meu cabelo,
€ 0 meu corpo. Se vocé toca no meu cabelo, vocé esta me
assediando. Cada coisa que eu sofri, eu fui colocando
uma camada e fui pensando em alternativas, e cheguei a
conclusdo também que ndo era s6 sobre mim, né? Entao,
eu consegui encaixar outras personagens, na verdade,
outras pessoas interpretando ela. E fui vendo coisas que
causavam desconforto, porque eu gosto de causar
desconforto. Eu ndo gosto de... Ndo é nem de agradar, eu
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nao gosto de ser suave, sabe? Eu ndo gosto de... Se eu
quero passar uma ideia, eu vou passar ela de qualquer
jeito. Entao, eu comeco a pesquisar, COmeco a pesquisar,
comeco a pesquisar. Ai, de repente, eu penso que tal
coisa faria muito sentido, e ai tal coisa faz sentido. E ai foi
se formando, né? Eu acho que é muito também da... do
que eu consumo, né? Eu sou cria de Tv, eu assistia
Cavaleiros do Zodiaco, Sailor Moon, Jaspion, ai mais
velha, Sakura Cardcaptors, Fullmetal Alchemist, que tem
tudo isso de ser um anime, Naruto, né? De repente, a
pessoa ta la vivendo a vida dela cotidianamente, normal,
de repente, o gato aparece e comeca a falar com ela.
Entdo, eu percebiisso recentemente, né? Assisti
muitos filmes também, muitos filmes, inimeros filmes
musicais, sem fim, assim. Mas minhas referéncias estdo
ainda na danca, no que se chama cinema de autor,
nao tenho muita... E 0 que se estuda na escola de cinema
também, eu ndo tenho muita familiaridade. E também
debochar um pouco, assim, porque o humor, usar o
humor, porque eu mesma rio de mim mesma, e se eu N3o
rir, todo mundo vai rir, eu ndo vou achar engracado,
entdo eu comecei a... Tirar onda, né? Que é como a gente
fala aqui em Recife, tirar onda disso. E ai foram surgindo
diversas coisas que da pra fazer uma série, né? Que eu
pretendo fazer uma série.

Curiosamente, vocé é a segunda pessoa em um debate
do Cine Cip6 que fala dessas referéncias dos desenhos
que assistia na adolescéncia. O Higor Gomes, do
Forrando a Vastiddo, também falou sobre isso.

Foi a partir dele, que eu ouvi que ele estava falando isso,
eu falei... Acho que é porque a gente participou em
outro debate e ele falou isso. Eu fiquei, menino, olha so!
Ai foi quando eu realmente me toquei, porque até
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entdo... E 0 que ndo era meme eram virais, tipo...

Eu ndo sei, ndo consigo lembrar agora. Mas os virais que
tinham no YouTube, sabe? Antes de ser meme, aqueles
videos que iam vendo e as pessoas ficavam encami-
nhando, e tipo... Enfim, essas coisas pop, coisas do dia a
dia da gente.

Sinto que da para sentir essa questdo das metaforas,
nas diferentes formas de violéncia que se passa durante
todo o filme mesmo...

Seguindo para Acero zumvl, gosto de pensar em como
o filme recorre as falas do préprio Lazaro, mas ndo deixa
de confiar nas fotografias. A montagem as coloca em tela
e as deixam respirarem por um tempo, permitindo que
entremos em contato com essas fotos de uma maneira
consistente.

Lembrei muito de dois filmes que circularam com
alguma frequéncia recentemente, também de duas
diretoras negras: que é o “Travessia”, da Safira Moreira,
e também o “Fartura”, da Yasmin Thayn4, filmes que
pensam as auséncias de fotografias negras, o que parece
ter se consolidado como um debate mais frequente no
cinema nacional. Mas enquanto os filmes de Yasmin e de
Safira sdo trabalhados do singular para o geral, do micro
para o macro, em Arquivo ZUMVI had uma diferenca que
salta aos olhos. O filme vai direto nessa auséncia e no
fato de poucas pessoas negras trabalharem diretamente
com a fotografia e o estranhamento gerado nessas raras
excegoes.

Muito massa essas perguntas e conexoes feitas.

O trabalho de Safira é um trabalho muito precioso,

no qual ela apresenta reflexdes sobre esse gesto com

o material de arquivo, as fotografias que ela vai
encontrando, catalogando, criando outros albuns a partir
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desse album coletivo. E também pensando nessa
primeira provocacao que vocé faz sobre esse filme estar
dentro dessa sessao, fiquei muito feliz vendo-o em
conjunto com as outras obras. Quando eu pensei nesse
titulo - “Levante da Meméria”, foi exatamente na
tentativa de provocar esse sentido de ressurreicdo.

Quando eu entrei em contato com o projeto, descobri
a existéncia do Acervo, do arquivo zumvi, do trabalho do
Lazaro, com esse grande delay, com esse desconheci-
mento. E aquela situacdo de precariedade, de desvalori-
zacao, foi um assombro para mim. A partir desse assom-
bro eu vou atrds para também compartilhar essa
angustia com outras pessoas, mas agora através do filme.
Aideia era trazer essa energia do Levante.

Lazaro, realizou algumas entrevistas e ja existia na
época, disponivel nas redes, materiais explicando o que
seria a proposta do Arquivo zumvi. Entrevistas que ele
deu para revistas sobre fotografia... Acho que sairam
algumas matérias no jornal mas mais a partir dessa otica
de dendncia: “Olha, esse espaco aqui estd com os dias
contados. Ndo é o ideal para armazenar esses registros
t3o emblematicas”. Quando eu comecei a desenvolver o
projeto, existia, inclusive, o crowdfunding para poder
criar essa rede de apoio para ajudar o Lazaro a manter o
espaco. Existia ja esse movimento dessa denuncia, desse
descaso. Sobre o filme, a ideia, logo no comecinho, no
roteiro, o que eu tinha pensado, era justamente sair
desse lugar da denulncia e ir para esse lugar do quao
especial era a iniciativa , da poténcia, do lugar da
poténcia e ndo do lugar da escassez, do lugar da
fragilidade, do lugar do desassistido. E focar mesmo
nessa poténcia do Lazaro, na poténcia do contetdo
dessas fotografias.

Entdo, realmente, as fotografias no filme, elas ndo
s3o apenas inserts. E a narrativa costurada a partir
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dessas fotos. E cada fotografia da um filme. Quando
fazemos esse scanner, a gente entende que sdo
varios “planos” dentro de uma foto, que vocé tem ali
imagens sobre a cidade, sobre o que esta escrito nas
paredes, a arquitetura antiga e complexa de Salvador.
Enfim, a gente vai mergulhando mesmo, tem essa
relacdo, multidimensionalidade ali, e além, claro, do que
significa no contexto politico do momento. Entao,
quando a gente pega imagens de carnaval, por exemplo,
dos desfiles dos blocos Afro, as imagens das fotografias
dos cartoes postais, da galera do turismo, o que a gente
vé nessas imagens e o que a gente vé no olhar de Lazaro,
através do olhar de Lazaro, € uma outra realidade sobre
esse espaco, sobre esse “outro” carnaval. Entdo, é muita
coisa que vai sendo revelada pelo acervo. E é uma grande
responsabilidade atender a dimensao dessa pesquisa.
Vou voltar um pouquinho no tempo, de quando
comecou o desenvolvimento com o projeto, quando o
projeto nasceu. Esse projeto foi financiado por um edital
setorial daqui de Salvador. Eu escrevi para curta-
metragem e a gente conseguiu aprovar o roteiro, para
rodar o filme, rodamos no final de 2020. Eu fui numa
exposicao que o Acervo zumvi realizou aqui em Salvador
em 2018, Se N30 me engano, e que existia uma fotografia
que me chamou muita atencdo. Naimagem existem
quatro senhoras negras da Irmandade do Rosério dos
Pretos, segurando uma faixa. Elas estdo vestidas com as
roupas da Irmandade, segurando uma faixa e na faixa
estd escrito “RESPEITE O POVO NEGRO DA BAHIA”. E é uma das
imagens que eu uso no inicio do filme. A foto é incrivel,
super forte, ai eu vou atras, quero saber quem fez essa
foto, ela faz parte de qual Acervo? De que série? Eu
quero entender mais de onde vem isso. Eu penso
também que tem essa coisa que a gente nao sabe por
que te mobiliza, né? E ai foi que eu conheci o projeto do
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Lazaro. Tem uma outra fotografia também, que é uma
das primeiras fotos que eu uso, que ¢é a fotografia
dessas pessoas negras organizadas. Lazaro ndo me falou
exatamente, ele também nao lembra exatamente
onde é, mas parece que é no Largo do Pelourinho,
essas pessoas olhando para alguém que estd no palco.
Mas o Lazaro estd fazendo a fotografia dessas pessoas
olhando para o palco, e tem um menino que esta olhando
para a lente do fotdgrafo. E hoje, quando a gente
também faz essa exibicdo do filme, tem essa relacdo
desse tempo olhando pra gente através do olhar desse
menino. E ai a gente vai para aquele momento e o
menino td meio encarando a gente, assim, e eu fico bem
comovida com essa relacdo que a gente estabelece.
Acho que o Mateus também, quando ele comecou a falar
sobre como ele foi descobrindo esses arquivos ali,
também assisti o teu filme, Mateus, e eu fiquei muito
encantada, porque é uma coisa meio... Vocé vé aquilo ali,
aqueles rastros, aqueles vestigios, mas que sdo vestigios
tdo poderosos. Essas imagens que estdo ali se
desconstruindo, se deteriorando, mas ao mesmo tempo
tem uma forca. Vocé ndo sabe quem sdo aquelas
pessoas, ndo sabe de onde sdo, mas € uma coisa que te
comove e move.

Eu sou muito apaixonada por imagens de arquivo.
E fui atras do trabalho do Lazaro, fiz essa primeira
pesquisa, fui tentar entender como os fotografos de
Salvador entendiam a figura de Lazaro e esse espanto
também porque pouquissimas pessoas conheciam,
pouquissimos Fotdgrafos dessa geracdo mais nova
conheciam o Lazaro, ai eu decido investigar para
entender melhor esse espaco e esse fotdgrafo. E ai fui 3,
apresentei o projeto, expliquei pra ele a ideia de fazer
um filme. E, mesmo que o projeto nao fosse aprovado,
eu tinha interesse em realizar esse processo de imersao
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e pesquisa no Acervo, de estar na parceria pra poder criar
algum filme, videos pro YouTube. Mas ai aconteceu de o
edital ser aprovado para rodar o filme! Um edital para
curta, mas eu montei um média, mas filmei pensando
num longa, em trés longas. E ai a gente tinha esse
material que estd entocado, guardado, que ficou de fora
desse primeiro corte, mais arquivos do préprio Lazaro,
a gente fez vdérias entrevistas, tem muito material com
outros fotografos, Lazaro interagindo com outros
fotografos; mas o foco desse média, até por conta
também da demanda do tempo, o que a gente podia
apresentar, acabou sendo realmente a histéria do acervo,
a trajetoria do acervo e a trajetéria do Lazaro. E o
comeco da trajetéria do Lazaro, porque até hoje o acervo
estd funcionando e ganhando outras janelas, outras
possibilidades de se manter, e a histdria vai continuando.
Eu ndo sei se eu respondi, eu me perdi também um
pouquinho, mas basicamente, essa imersdo continuara.
Lancar esse filme, nesse Tempo, acho que todos nés
aqui, daqui a 20 anos, quando a gente olhar para esse
momento, para essas conversas, para essas producoes,
para o que motiva a gente fazer essas produgdes e como
essas producdes estdo aqui criando realmente um
espaco de resisténcia. Eu acho que é muita energia que a
gente tem colocado nos nossos projetos, sabe? Muita
energia. E, enfim, a gente pode conversar mais depois
sobre isso, mas... E isso, eu vou também passar a palavra
aqui para o Mateus, porque a gente vai seguindo aqui,
mas nao sei se respondi.

“RepUblica do Mangue” também é outro filme que vai
trabalhar com essas imagens de arquivo, como a Iris
comentou. Entre elas, imagens de manchetes de jornais.
Mas nele hd um gesto e um movimento de intervir nessas
imagens de forma mais incisiva, por meio de efeitos que
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atravessam o filme inteiro. Como manipular, no melhor
sentido da palavra, essas imagens? Que pensamento
guiava vocés durante a realizacdo desse filme?

E... Acho que quando a gente se deparou com as imagens
e buscou também um pouco saber a histéria, o contexto
sociolégico mesmo do Mangue, eu acho que a gente
entendeu certas coisas e eu acho que a primeira coisa é
que sdo “imagens de violacdo”. Acho que nem devo
entrar no debate de que fotografar alguém de alguma
forma é violar alguém, mas eu digo que sdo imagens que
sdo propositalmente de violacdo. Porque separava-se
uma parte da cidade para a pratica de prostituicao,

para que aquelas mulheres nao tivessem contato com as
outras mulheres ditas “decentes”, se vocé parar para
pensar até o termo streetwalking em inglés, que seria
caminhar pela rua, quando se refere a uma mulher esta
associado a prostituicdo. Entdo, a gente tem que muito
pensar nessa propria construcao do espaco publico e de
qual é o lugar das mulheres nesse espaco publico. No
contexto histérico referido ao nosso curta-metragem,
separava-se areas destinadas a prostituicdo, como por
exemplo a zona do baixo meretricio. “Escondia-se”,
digamos assim, a pratica de prostituicdo na Cidade Nova,
que até entdo era distante do centro da cidade do

Rio — apesar de ser préxima se olharmos contemporéanea-
mente, — mesmo com a pratica de prostituicdo em si se
espraiando por todo o centro da cidade. Mas essa
“estratégia urbana” era no minimo estranha. No comeco
do século xx aspiravam o cosmopolitismo parisiense no
Rio de Janeiro, em um contexto de diversas reformas
urbanas que no fundo atrapalhavam os lugares onde
realmente acontecia o “cosmopolitismo” na cidade, que
era na Zona do Mangue. Pois no Mangue, vocé tinha
descendentes de escravizados, vocé tinha as polacas,
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que era o nome que se dava as mulheres oriundas do
Leste Europeu, vocé tinha imigrantes, tanto da Europa
quanto migrantes das areas rurais do Rio de Janeiro e de
outras partes do Brasil. Entdo, onde o cosmopolitismo
acontecia, que era o que eles tanto diziam querer,

eles destruiram para a construcao da Avenida Presidente
Vargas, uma avenida imitativa europeia que demoliu
diversos edificios para sua construcdo. Entdo a gente
percebeu que o préprio regime das imagens que a gente
teve acesso, tinha um pouco a ver com a propria “estraté-
gia urbanista” do Rio de Janeiro, porque vocé separa
essa zona para uma parte afastada do centro da cidade,
do centro moderno, parisiense, da flanerie e tudo mais,
mas, ao mesmo tempo, vocé quase que vicia seus leitores
de jornal com fotografias, que a gente chama de flagran-
tes, essa coisa de “flagrar” o meretricio. Acho que tinha
uma estratégia muito parecida tanto de quem registrava
isso: “Vamos registrar o outro lado da cidade, vamos
registrar aquilo que ndo é “bom” para a cidade”, e isso de
certa forma entra em consonancia com a propria “estra-
tégia urbanistica” da época. Mas o Rio de Janeiro, acho
que todo o Brasil, mas a cidade que tenho um pouco mais
de propriedade para falar, o Rio de Janeiro é muito isso.
Vocé vé que, por exemplo, recentemente, inclusive eu
lembrei muito desse filme, embora ndo tenha uma
relacdo direta com o filme da iris, que é “De um Lado do
Atlantico”, da Milena Manfredini. Me lembrei meio que
porque aquela cena do mar, que vocé coloca a fotografia
me lembrou um pouco também o que a Milena Manfre-
dini faz nesse filme, e ao mesmo tempo me lembrei
muito dessa discussdo do arquivo, que é uma coisa que
também esta no filme da iris, que o Lazaro fala, como é
que a gente mobiliza esses arquivos, essa memaria?
Porque, as vezes, o arquivo é muito tratado como uma
coisa do passado, mas nao &, é uma coisa viva, a gente
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tem que se apropriar disso, intervir nisso, que é um
pouco o que também o acervo imediato, acho que é esse
o nome, da Safira Moreira também faz. Entdo, assim,
voltando ao Republica do Mangue, como é que a gente
se apropria desses arquivos que sdo imagens de violacao,
diga-se de passagem, né? Sao imagens de assédio, é
sempre de fora da rua para dentro das casas, né?

Nunca de dentro para dentro, no caso do Mangue.
Como é que a gente mobiliza esses arquivos para pensar
em outro tipo de agenciamento dessas préprias imagens,
no caso, ressignificar um pouco essas imagens. Entdo a
gente queria construir um ambiente de fantasmagoria
mesmo, que é até curioso falar de fFantasma, tendo uma
recifense aqui, uma vez que o Recife é muitas vezes
lembrado como a cidade mais assombrada do Brasil, tem
essa fama. Mas queriamos construir um pouco essa coisa
de assombracdo, de fantasmagoria mesmo, em cima
desses arquivos. Isso tem a ver com a trilha sonora, mas
as intervencoes visuais do nosso filme sdo do préprio
arquivo. A gente ndo fez nenhuma camada por cima, o
proprio arquivo é deteriorado, e sao dois minutos em 24
frames por segundo. A gente teve que ralentizar, né?
Slow motion, ndo sei como fala, mas deixar mais lento,
né? Para conseguir ver certas coisas. Entdo, quando a
gente viu esses dois minutos e cinquenta segundos em
dez minutos, a gente viu um universo de coisas, como se
a prépria imagem que sobreviveu, sabe-se la por qué,
pois 0 arquivo é um arquivo muito menos porque existiu
no passado do que pelas forcas que permitiram que ele
permanessese no presente. Entdao, tem muito mais a ver
com o que fez, permitiu que aquilo hoje pudesse ser
visto por mim, por vocés do que por ele ter existido no
passado. E é muito curioso, porque isso é paradoxal, ao
mesmo tempo que sdo imagens de assédio e violacao,

é um pouco também as imagens que sobraram dessa
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histoéria. Vocé pensar, por exemplo, isso ndo tem direta-
mente a ver com o Mangue, mas, por exemplo, o acervo
da Colecdo Magia Negra, dos instrumentos candomblés e
tudo mais, que foram “conservados” pela Policia Civil do
Rio de Janeiro, que depois de 75 anos sera transferido ao
Museu da Republica e a gente vai conseguir ter acesso a
isso. Isso é absolutamente paradoxal. E eu acho que é um
pouco isso, a gente mobilizar esses arquivos e tornar um
pouco essa camada fFantasmagdrica do préprio arquivo,
de alguma maneira sobreviveu, sabe-se 4 como, e que,
querendo ou ndo, é uma das poucas imagens em mMovi-
mento que a gente tem da Zona do Baixo Meretricio do
Mangue, porque, quando elas foram para la na década de
20, virou um pouco a imaginacao de toda sorte dos
modernistas. Vocé tem o Lasar Segall, Manuel Bandeira,
Di Cavalcanti, todos eles retratando o Mangue. E depois
cai um pouco em ostracismo, e ai vocé comeca esse
momento de total assédio a partir da Era Vargas.

Entdo, acho que é uma histéria bastante complexa.

Eu mencionei o filme da Milena Manfredini porque me
faz pensar como o Rio de Janeiro é uma cidade muito
fatalista. Vocé vé que a gente foi construir um Veiculo
Leve sobre Trilhos (vLT) e descobriu um cemitério de
pessoas que tinham sido escravizadas. A gente ainda é
uma cidade que precisa muito ainda entender o seu
passado, eu acho que isso é muito material, vocé conse-
gue ter acesso a um sitio arqueoldgico a partir da cons-
trucdo de um viT, querendo ou ndo, de um projeto de
urbanizacdo no minimo questionavel.

Tanto iris quanto o Mateus falaram sobre o arquivo ndo
pertencer ao passado, sobre ele ser uma construcdo para
se entrar em contato no presente. E algo que “Arquivo
zumvi” e "Replblica do Mangue” fazem é colocar imagens
‘de voltaaojogo'...
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Outro dia, assisti a um debate sobre cinema indigena e
um dos filmes em discussdo chamava a atencdo porque
tinha muitas exibi¢des no YouTube. O realizador disse
que ele creditava essa popularidade do filme a um
pequeno trecho de uma fala do Ailton Krenak no
Congresso em 1987. Segundo ele, as pessoas iam ver esse
filme no YouTube sé para entrar em contato com esse
arquivo que ndo estava mais disponivel em outro lugar.
Fico pensando no filme de vocés, executando também
esse trabalho de rearquivamento das imagens.
E trazendo Dandara para essa conversa, em sua fala vocé
trouxe que “As vezes que ndo estou 3" nasce de uma
vontade de fazer o que vocé nao via ser realizado.
Acha que esse criacdo, marcada também por uma sensa-
cdo de falta, se transforma numa espécie de arquivo?

Figuei muito provocada pela fala de Mateus sobre como
essa relacdo... Eu sou do Rio, eu nasci no Rio, mas eu vivo
ha muitos anos aqui em Salvador, vim para cad pequena.
Mas é isso, o Brasil € isso ai. Se vocé tirar uma pedra do
lugar, vocé vai descobrir um bocado coisas. A gente esta
cercado por esse mar, o mar € um grande cemitério.
Enfim, essas pedras, Minas Gerais... E essa demanda do
nosso tempo, de a gente estar fazendo esse processo

de escavacdo, de reencontro, sempre vai ter muito
sangue no meio do caminho, muita coisa para a gente ter
que processar e fabular também. E esse espaco da
fabulacdo que eu acho que também é muito poderoso.
Eu gosto de citar uma reflexdo do artista e professor
Tigand Santana, que eu sempre gosto de trazer para os
debates, que ele traz essa definicdo super linda sobre o
arquivo, que ele fala que ndo é uma quest3do patrimonial,
patriarcal, acumulativa. O arquivo, esses arquivos,

esse acervo é um arquivo que danca, é um arquivo que
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se move, um arquivo que dialoga, um arquivo que
ultrapassa a questdo do tempo e que ele existe para isso,
para sair, ndo é esse arquivo que esta ali parado,
esperando, ndo, ele esta ali em ebulicdo. Quando eu
assisto o filme do Mateus, eu sinto isso. Existe na propria
forma também...parece que aquilo esta se deteriorando,
na verdade ele, como se realmente ele estivesse ali, né?
Vivo, né? Ele esta vivo, né?

E... Eu tenho uma foto que eu gosto muito, assim,

tenho duas fotos que eu gosto muito. Uma que eu t6 em
cima da arvore, com trés anos de idade, sorridente,
muito Feliz. E outra que eu t6 com a minha mae e com o
meu pai, acho que no aniversario de quatro anos, assim,
ambas eu to de trancinha, né, do cabelo natural. E ai, na
casa que eu morava, chovia dentro da casa, assim, sabe?
Teve um grande problema de vazamento mesmo. E ai,
quando eu fui ver essa foto minha, da minha méae e do
meu pai, eu sorridente, eu fiquei em choque. Quando eu
vi que ela foi danificada pela chuva, pela dgua. Eu olhei
assim, achei que era poeira e passei a mao, ficou pior.

E ai eu fiquei muito triste, né? Porque, enfim, é uma das
fotos que eu mais gosto. Mas ai, quando fris estava
falando sobre a foto vai se deteriorando, ndo quer dizer
que ela estd se deteriorando, quer dizer que ela esta
viva. Ela falou viva, eu falei vivendo, no mesmo
momento. Porque vocé vai comecando a criar outra
relacdo com a imagem, com a meméria.

E vocé falou, Diego, que... Nao foi o0 arquivo que vocé
falou? Acho que ndo, ndo lembro, mas vocé usou uma
palavra que geralmente eu até falo que é um documento,
para mim, qualquer filme é um documento.
Principalmente para a gente que estd comecando a
retomar, a poder fazer, a circular, a distribuir. Entao,
querendo ou n3o, isso ai vai ser documento, espero que
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daqui a muitos anos peguem os filmes e estudem para
saber o que era o cinema nos anos 2021.

Eu tenho... Eu ndo sei, eu acho que é um tema muito...
foto, elas trazem muitas... milhdes de... inclusive, eu
gosto mais das analdgicas. Mas as digitais, tipo no celular,
elas também, elas trazem... Ndo sei, mas parece que ela
ta ali, que se eu fizer assim ela vai apagar, sabe? E o papel
vocé tem ali na sua méao e tal, e perder, perdeu de uma
forma que ela ainda existe, ainda esta viva, a digital ela
foi para a lixeira. E ai eu tenho um apego com fotos
analégicas. E ndo sou fotdgrafa, mas eu gosto de tirar
fotos, de fazer fotos, eu achei até umas fotos minha
quando tinha 8 anos, as fotos de dentro do 6nibus, a foto
da paisagem, tudo borrado, e assim, eu fiquei menina,
né? Mas é isso, né? Eu achei incrivel que vocé falou isso,

e cada conversa que eu tenho, as pessoas vao falando
coisas diferentes, e ai as coisas vao tomando outro
sentido, e ai vai se renovando.

O arquivo tem isso de precisar estabelecer um contato
com o outro, né? Parado ali, ndo é nada, mas quando eles
entram em contato com o outro, ganham uma nova vida.
Esse arquivo ja esta vivo, mas a partir desse contato ele
vai tomando outros desdobramentos, eu penso.

Tem uma coisa no proéprio filme da Dandara que eu acho
que essa coisa... Vocé usa uma espécie de 16 milimetros,
vocé coloca, ndo sei se é 16 milimetros, ndo entendo
muito de formato de filme, mas vocé bota uma camada
de tela que, por exemplo, quando aquele homem vai
jogando os papéis, o proprio comeco do filme, eu acho
que tem um pouco isso. Depois quando vocé coloca a
imagem digital, embora pode ser que as duas sejam
digitais, eu acho que da uma quebra total, que ficou
muito interessante. Me lembrei muito da tradicdo super 8
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que tinha no Recife. Eu acho que isso conversa um pouco
com o que vocé esta falando do analdgico.

E verdade. Eu gosto de filmar com camera, assim,

mas o meu babado é o analégico. Eu ja quis comprar
uma camera, uma super 8, sé que a manutencdo desses
equipamentos analégicos se torna um pouco mais
complicada. Eu tenho duas cameras fotograficas, e até
para pegar filme, comprar filme, para vocé revelar as
fotos, é uma grana. E se a cdmera quebrar, vai ser um
negdcio que nao vai ter em lugar nenhum. Continua
ainda, muita gente gostando dessa coisa analdgica.

Eu queria comprar uma camera filmadora, eu queria
comprar um toca-fitas, sabe? Porque eu tenho uma fita
e tem esse babado de vocé ter um gravador e vocé t4 ali
gravar e acabou, gravou, acabou. E ali e agora, assim,
no celular vocé faz de novo e tal.

Acho que dispara uma percepcao nossa de nos
mesmos e de como a gente esta se relacionando com o
mundo naquele exato momento. A analdgica é uma
coisa, a digital ela ja é outra. O que elas fazem viver a
gente, ativam na gente. E acho que vem muito dai de eu
gostar muito disso, assim, de chegar até a pensar em
fazer Fotografia. Eu comecei a fazer, mas eu ndo terminei,
achei complicado, achei dificil, justamente porque eu me
acostumei um pouco com o analégico, depois eu
consegui uma camera analégica que ela ndo tinha, ela
ndo tem muitas funcoes, assim, entdo vocé ndo tem que
ficar medindo nada.

E ai eu comprei outra que ela tem que ficar medindo e
ai tem altas fotos, assim, vocé ndo entende, mas tem um
negacio ali. E ai o filme foi filmado todo numa red., que é
muito pesada. Mas foi a cdmera que a gente conseguiu
emprestada, porque lente também é caro. E ai eu vi...

Eu descobri semana passada que é 24 por 3. Eu ndo sabia.
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Eu sé vi. Eu vi assim e falei... “Tu consegue fazer isso?”
pra pessoa que finalizou e fez a cor, né? “Consigo,
parceira”. Ai pronto. Ai foi botando assim na correcao de
cor. Eu fui mostrando a estética que eu queria, né?
Tipo, cada cena se aproximar de qué, e tem umas cenas
que estdo bem granuladas e eu gosto muito do grao.
Eu acho tdo bonito, acho que eu tenho um olhar um
pouco diferente, assim, e tipo, ai elas aparecem em
momentos assim, chave, né, que é tipo, “t6 doida
mesmo”. E que eu acho tudo, porque é tipo, como se
vocé também tivesse acessando outras partes do seu
cérebro, sei la.

E uma viagem, mas tudo acaba levando aos anos 90,
eu acho, talvez aos anos 90. Anos 90 e 0s anos 2000, o inicio.
Acho que... Ndo sei, eu criei muita... Muita paixdao, muito
apego, na verdade, que as pessoas dizem que ndo é bom
ter. Mas o que é da gente se ndo alguns apegos que a
gente tem? A gente vai se desfazer de tudo e vira budista,
0 que é massa também. Mas a gente pode ter os apegos,
né? Eu acho que pode ter, e é saudavel, aquelas coisas
que a gente olha e fica emocionada, acho que... Merece.

Quero fazer um comentario. Essa relacdo do apego,
também trazendo uma referéncia de uma conversa que
eu ouvi, que é essa relacdo que a gente tem com essas
fotografias, fotografia 3x4 ou essas fotografias de nossos
albuns, as poucas fotografias dos nossos albuns de
infancia, dos nossos pais, dos nossos avads, que a gente
cria uma relacdo de amuleto. Aquilo dali acaba virando
um amuleto, a gente forja esse amuleto. Quando vocé
fala do seu processo de construcdo das suas imagens,

eu entendo que vocé esta forjando seus amuletos para o
futuro, quando vocé vai ver isso daqui a 20, 30 anos. Isso
vai ter poder. Enfim, de te conectar com alguma coisa, de
te proteger inclusive, de protecdo, né? Vocé tem aquela
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foto ali da tua avd, uma foto até de alguém que vocé nao
conhece, mas ela tem ali um apelo, ela esta te
convocando pra alguma coisa. E ai, também pensando
nesses outros suportes, nessas outras midias que nos
atravessam. Sou geracao 80, geracao criada na frente da
TV, e al a gente passa por vdrias revolucoes para receber
essas informacoes. E Tv, é internet, é a alta definicdo,

é a super definicdo, é 0 4Kk, € 0 8Kk, € 0 1000K € a gente esta
voltando para o grao. Ao mesmo tempo que a gente tem
o maximo do recurso para poder enxergar tudo ali, o
super, ultra close para tudo e ao mesmo tempo tem ai
essa relacdo da textura que nunca deixa de ser
importante, por mais que a gente esteja evoluindo,
conseguindo mil lentes, mil recursos de definicao.

E eu acho, Dandara, quando vocé comeca fazendo isso,
desenvolvendo o conceito pra série, né? Ta muito forte
isso, né? Eu quero muito ver a série. Quando eu assisto
seu filme, ele parece, sabe aqueles projetos pilotos que
vocé apresenta no pitch? O, isso aqui vai virar uma série
de dez temporadas, e ai cada temporada esse rolé da
danca, ai vem o rolé do ndo sei o qué, ai vem o de Recife,
ai vem a gaiatice, ai vem o deboche, ai vem... Porque tem
muita coisa pra se explorar, é muita coisa, muitas
camadas. E ai eu fico pensando muito em como dialoga
também... tem um deboche incrivel, né. E ai também tem
esse movimento nosso assim, “Insecure”. E ai é isso, né,
eu acho que isso dialoga muito, com esse rolé, mas acho
que vai além, é muito mais corajoso, é muito mais...

E outro contexto... Mas que eu entendo que d3, sabe,
tipo... Tem muita histéria e muitos episédios desse rolé,
assim, eu gosto muito, queria muito ver mais.

Eu tinha um piloto, mas esse ja é um piloto, entdo pode

ser outra coisa. S6 que ai eu perdi um computador e eu
perdi tudo. Ta vendo como sdo essas coisas? Eu perdi um
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computador e perdi um HD, entdo eu perdi muita coisa.
Mateus, aqui em Recife, se vocé pegar e tirar um pedaco
da parede, tirar um tijolo, vocé vai encontrar a empare-
dada da Rua Nova. Que é uma mulher que, na verdade,
nao vai estar aqui, mas vocé fica pensando, serd que ndo
tem alguém aqui nessas paredes? Que é uma histéria real
de um prefeito, um governador, alguma coisa assim, que
matou a filha, botou ela na parede, na Rua Nova, tem
uma igreja, alguma coisa, e fechou, fechou ela e ela ficou
la. E teve até uma série na Globo que foi meio que
baseada, é um livro também, foi baseada nisso, mas ndo
é emparedada, parece. Mas tem isso.

E Recife é uma cidade que foi muito aterrada,
a gente tem um bairro chamado Afogados, que é
justamente porque amarravam pessoas pretas 4 para a
maré encher e levar. E a maré encher estd na musica de
Chico Science, que é Manguebeat, e 0 Mangue hoje esta
podre. Tem o bichinho, tem o caranguejo, tem garca,
tem varias coisas assim, esta entregue aos ratos, e todo
mundo é um rato no fim das contas, porque o rato ele sai
de todos os lugares. E todo mundo anda no meio da rua,
é uma cidade meio perturbada assim, mas eu gosto,
eu gosto muito.

A conversa estd boa, acho que poderia render até mais,
mas penso que ja podemos encaminhar para um final.
Queria agradecer por toparem participar e cederem esse
tempo e essas falas muito, muito instigantes, que da para
parar e refletir sobre cada uma delas por horas. E figuem
a vontade para tecer algum comentdrio final ou para

se despedir.

Menino, acho que tem o programa da Marcia

Goldschmidt. Vocé assistia esse programa? Sabe que
programa é esse? Antes do caso de familia. Gente,
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era incrivel. Era muito bom. E isso ai. Obrigada. Vamos |3,
o ano chegou no fim, menino. Estava em janeiro agorinha
e ja td em dezembro. Sdo muitas emocdes, mas massa
demais, velho. Essas conversas sao muito necessarias, né?
Tipo, presencialmente é outra coisa, porque a gente
pode ficar conversando bastante. E ai, enfim, mas que
role, né? Uma hora vai rolar. E muito bom pensar essas
coisas aqui. Queria agradecer a todo mundo que ficou
até aqui. Todo mundo que td aqui até agora, porque é
sexta-feira. E é o Broken Pussy, né? Menina, eu amo
quando ela olha pro espelho, Insecure, né. Quando ela
olha pro espelho, ela comeca a rir, eu pensei, “porra,

eu vou fazer isso”, eu preciso fazer isso, porque é outra
coisa, né? Mas é isso, gente. Obrigada.

Issa Rae (atriz estadunidense) é maravilhosa.

Ai, gente, é isso. Eu acho que é a Gltima do ano, viu,

essa live ai. Estamos recebendo as mensagens. Ndo tem
mais o que resolver mais nada esse ano. D4 tempo?

Da sim, d4 tempo! Até os 45 do segundo tempo, né?

A gente segue, muitas emocdes. Mas sim, agradecer
demais também pelo convite e essa conversa. Estava aqui
super empolgada, queria conversar assim até... Enfim,
mesmo sexta, mesmo essa semana pesada que a gente
passou, as ultimas semanas... mas falar de filme,

falar de cinema, falar dos nossos amores, falar disso é
sempre muito estimulante, muito instigante, muito
renovador. Conhecer outros realizadores, outros
pensamentos. Ouvir, ouvir Dandara falando também é
muito especial. E a energia que a gente t4 movimentando
aqui. Nao vamos parar. Temos que pegar impulso, pegar
forca, energia, continuar produzindo, continuar
apresentando nossos filmes e problematizando os
espacos. O filme de Mateus traz essa relacdo, que é isso,
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a gente esta... Esse filme, ele acontece para se
comunicar. Tudo isso aconteceu naquela época para
se comunicar com hoje, né, Mateus? Essa relacdo da
opressado, da violéncia. E uma relacdo espelhada com
esses arquivos, né? E como... E essa relacdo que vocé
tem, essa leitura sobre o Rio de Janeiro. Isso é muito
precioso. Isso precisa estar nos nossos filmes, precisa
estar nas nossas narrativas. Essa relacdo que Dandara
traz com... com tudo isso que esse lugar perturbado,
que perturba a gente também.

Convido também para que vocés acessem mais
informacoes sobre o projeto do Zumvi, conhecam o
acervo de Lazaro, conhecam os acervos de outros
fotégrafos negros que também produziram muitos
acervos e muitos arquivos nesse periodo ai, 80, 90.
Vamos pesquisar os nossos realizadores, 0s nossos
cineastas negros, 0s N0ssos escritores, escritoras,
filésofos, cientistas, atrizes, toda essa galera que...
perversamente e estrategicamente foi invisibilizada e
apagada. Entdo, a gente tem um trabalho muito grande
para se fazer de resgate dessas historias, desses perso-
nagens. Quando a gente reinterpreta esse passado,
quando a gente fabula sobre esse passado, quando a
gente acessa... E tem que pesquisar, tem que cavucar.
As coisas também ndo vao pular. Entao, tem que enten-
der e até... a partir daquilo que foi dito para a gente,
questionar e buscar aquela figura que esta ld no segundo
plano da imagem, que estd la escondida, que ta 3
apagada. Fazendo referéncia também, ao trabalho da
Milena Manfredinni, minha amiga querida, sou apaixo-
nada por ela, por tudo que ela faz. Os processos de Aline
Mota também, que sdo processos extremamente pode-
rosos. A criatura abre um portal, toda coisa que ela bota
no mundo, toda poesia, toda relacdo que ela vai divul-
gando aqui pra gente e compartilhando. Enfim, mas é
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isso. Agradecer, agradecer, agradecer. Sexta-feira,
Vamos nessa. Estamos por aqui.

Bom, gente, muito obrigado. Foi um prazer conhecer
vocés. Espero que uma préxima vez seja presencial-
mente, né? Conhecer vocés presencialmente. Foi um
prazer enorme, adorei ter a oportunidade de conhecer

o filme de vocés. Mandei para vérias pessoas, fiquei
realmente muito impressionado.Adorei essas referén-
cias, Dandara, do Recife. Eu pesquiso o cinema de Recife,
eu escondi até agora, mas devo revelar que no mestrado
me interessei muito por esses filmes que tratam a
questdo da verticalizacdo urbana do Recife e uma das
coisas que mais me impressionaram foi justamente as
assombracdes. Ndo conhecia essa histéria do afogado,
ja abri 45 abas aqui no meu navegador, Obrigado pela
referéncia! Foi 6timo conhecer vocés. Muito obrigado.

Novamente agradeco a todos vocés e reforco o desejo de
que possamos em breve nos encontrar presencialmente,

quem sabe aqui em BH mesmo em uma nova edicdo do
Cine Cip6 para continuar essa conversa e esse diadlogo.

<< >>
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