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PROLOGO

Hablar de literatura latinoamericana es hablar de memoria, identidad y
transformacion. Es recorrer un territorio simbédlico donde confluyen voces
ancestrales, herencias coloniales y busquedas modernas de sentido. En este
vasto espacio cultural, la palabra escrita y oral ha sido no solo expresion
estética, sino también instrumento de resistencia, afirmacion y construccion
historica.

Literatura Latinoamericana. Origenes, Voces y Transformaciones se inscribe en
esta tradicion critica y reflexiva. La obra propone un recorrido que inicia en
las cosmovisiones indigenas mesoamericanas y avanza hacia los grandes
movimientos literarios que marcaron la formacion de las naciones
latinoamericanas. Este transito no es lineal ni homogéneo; por el contrario,
revela tensiones, dialogos y resignificaciones constantes entre culturas,
lenguas y sistemas de pensamiento.

Uno de los principales méritos del libro radica en su capacidad para articular
el estudio literario con el analisis historico y cultural. Desde la profundidad
simbolica del Popol Vuh y la poesia nahuatl, hasta la proyeccion renacentista
en La Araucana, el realismo del Martin Fierro y el romanticismo en Maria de
Jorge Isaacs, cada capitulo evidencia que la literatura latinoamericana no
puede comprenderse aislada de los procesos sociales que la originan. Las
obras aqui analizadas son testimonio de luchas, mestizajes, conflictos y
aspiraciones que han configurado la identidad del continente.

Asimismo, el texto destaca por su enfoque pedagogico y universitario. No se
limita a describir movimientos o autores, sino que invita al lector a dialogar
criticamente con los textos, a reconocer en ellos la persistencia de
cosmovisiones indigenas, la influencia europea y la emergencia de
sensibilidades propias. La literatura aparece entonces como un espacio de
encuentro entre tradicion y modernidad, entre memoria ancestral y proyecto
de futuro.

En un contexto contemporaneo donde las identidades culturales se redefinen
constantemente, este libro adquiere especial relevancia. Nos recuerda que
Ameérica Latina no es solo un espacio geografico, sino una construccion
cultural dinamica, plural y profundamente simbdlica. Leer su literatura
implica reconocer la diversidad lingliistica, étnica y estética que la constituye,
asi como asumir el desafio de comprender sus multiples voces.

Esta obra es, en definitiva, una invitacion a redescubrir la literatura
latinoamericana como un campo vivo de reflexion, como una herencia en
permanente transformacion y como un puente entre pasado y presente. Su
aporte no solo enriquece el ambito académico, sino que fortalece la conciencia
cultural y el sentido de pertenencia a una tradicion que sigue escribiéndose.
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INTRODUCCION

La literatura latinoamericana constituye un campo de estudio fundamental
para comprender los procesos historicos, culturales y simbélicos que han
configurado a las sociedades del continente desde la época prehispanica hasta
la consolidacion de los Estados nacionales en el siglo XIX. Lejos de ser un
conjunto homogéneo de textos, esta literatura se caracteriza por su diversidad
linglistica, cultural y estética, resultado del dialogo —muchas veces
conflictivo— entre tradiciones indigenas, herencias europeas y realidades
sociales propias de América Latina. El analisis literario, en este sentido,
permite explorar no solo formas artisticas, sino también sistemas de

pensamiento, cosmovisiones y disputas por la representacion de la identidad.

El presente libro, Temas de literatura latinoamericana, ha sido concebido como
una guia de estudio universitaria, orientada a estudiantes de humanidades,
educacion y ciencias sociales. Su objetivo es ofrecer una aproximacion critica,
contextualizada e interdisciplinaria a obras y tradiciones literarias
fundamentales del canon latinoamericano. A través de cinco capitulos, el texto
propone un recorrido que abarca desde las literaturas originarias hasta los
movimientos literarios del siglo XIX, destacando el valor de la literatura como

espacio de memoria cultural, reflexion ética y construccion identitaria.

El Capitulo I, “La cosmovision maya—k’iche’: el Popol Vuh”, aborda uno de los
textos fundacionales de la literatura indigena mesoamericana desde una
perspectiva interdisciplinaria. El capitulo integra antecedentes criticos,
contextualizacion historica y cultural del pueblo k’iche’, asi como el estudio de
su lengua y sistemas de escritura. Asimismo, se analizan los principales
relatos miticos que estructuran el Popol Vuh, destacando su funciéon como
texto sagrado, filos6fico y narrativo. Se pone especial énfasis en la vigencia
contemporanea del pueblo k’iche’ y en la continuidad de sus practicas
culturales, linglisticas y espirituales, demostrando que el Popol Vuh no
pertenece Unicamente al pasado, sino que sigue siendo un eje de identidad y

resistencia cultural en el presente.



El Capitulo II, “La poesia nahuatl: in xo6chitl in cuicatl”, se centra en la
tradicion poética de los pueblos nahuas, entendida como una forma esencial
de transmision de conocimientos, valores y pensamiento filoséfico en las
culturas prehispanicas de Mesoamérica. El capitulo revisa los antecedentes
historicos de esta poesia, su caracter originalmente oral y ritual, y su posterior
registro en codices y manuscritos. Asimismo, se estudian sus origenes en las
civilizaciones tolteca, teotihuacana y mexica, y se presentan a los principales
representantes de la poesia nahuatl, cuyas composiciones han dejado un
legado literario reconocido tanto en su tiempo como en la actualidad. La
nocion de flor y canto es analizada como una expresion simboélica de verdad,

belleza y conocimiento.

El Capitulo III, “El Renacimiento en Latinoameérica: La Araucana”, analiza el
poema épico de Alonso de Ercilla como una obra clave para comprender la
proyeccion del Renacimiento europeo en América. La Araucana es abordada
tanto como relato de la Guerra de Arauco entre espanoles y mapuches, como
testimonio humanista de un periodo histérico crucial. El capitulo estudia las
caracteristicas renacentistas de la obra, su importancia histérica y cultural,
su relacion con la historia de Chile y su aporte a la literatura
hispanoamericana. Para ello, se organiza en tres momentos: el contexto del
Renacimiento y su llegada a América, el analisis tematico y de personajes del

poema, y una reflexion critica sobre su legado literario en Ameérica Latina.

El Capitulo IV, “Realismo y naturalismo en el Martin Fierro”, propone una
lectura interpretativa del poema de José Hernandez, basada en el analisis
textual y el dialogo con la critica literaria. El capitulo examina el contexto de
consolidacion del Estado argentino en el siglo XIX y las discusiones culturales
en torno a nacion, frontera e identidad. Se analizan las estrategias realistas
del detalle social, la vida cotidiana y la voz popular, junto con los rasgos
naturalistas vinculados al determinismo social, la violencia y el sufrimiento.
Asimismo, se estudian las resignificaciones del gaucho como emblema
cultural, destacando la dimension ética del poema, especialmente en su
segunda parte, donde la voz narrativa se transforma en consejo y pedagogia

popular.



Finalmente, el Capitulo V, “El Romanticismo en Colombia: Maria de Jorge
Isaacs”, se centra en el analisis de una de las novelas mas representativas del
Romanticismo colombiano. El capitulo examina el contexto histoérico y social
del siglo XIX, los principales rasgos estéticos del Romanticismo y su
adaptacion a la realidad colombiana. A través del estudio de Maria, se analiza
la idealizacion de la naturaleza, el individualismo romantico y el amor tragico
como expresion de una sensibilidad nacional en formacion. La obra es
abordada como un texto fundamental para comprender tanto el Romanticismo
en Colombia como el proceso de construccion de una literatura y una

sensibilidad cultural propias.

En conjunto, Temas de literatura latinoamericana ofrece un recorrido critico
por diversas tradiciones literarias que permiten comprender la complejidad
cultural del continente. Este libro invita al estudiante a leer la literatura
latinoamericana no solo como expresion estética, sino como una forma de
pensamiento, memoria e interpretacion historica que sigue dialogando con los

desafios del presente.



CAPITULO I

LA COSMOVISION MAYA - K'ICHE : EL POPUL VUH

Introduccion

El estudio del Popol Vuh constituye una via fundamental para comprender la
cosmovision, la espiritualidad y la organizacion simbolica del pueblo maya-
kK’iche’. Mas que un simple texto mitico, articula una concepcion integral del
mundo en la que convergen historia, religion, lenguaje y ética comunitaria. Su
analisis permite no solo aproximarse al pensamiento indigena
mesoamericano, sino también cuestionar las categorias occidentales desde las

cuales tradicionalmente se han interpretado los relatos de origen.

El presente capitulo aborda su lectura desde wuna perspectiva
interdisciplinaria que integra los antecedentes criticos mas relevantes, la
contextualizacion historica y cultural del pueblo k’iche’, el estudio de su
lengua y escritura, asi como el examen de los principales relatos miticos que
estructuran el Popul vuh. A partir de investigaciones hermenéuticas y
comparativas, se evidencia la riqueza simbodlica del texto y su profunda
diferencia con las narrativas judeocristianas, especialmente en torno a la

concepcion de la divinidad, la creacion y la naturaleza humana.

Asimismo, el capitulo pone énfasis en la vigencia contemporanea del pueblo
kK’iche’ y en la continuidad de sus practicas culturales, linglisticas y
espirituales, demostrando que el Popol Vuh no pertenece uUnicamente al
pasado, sino que sigue siendo un eje de identidad y resistencia cultural.
Finalmente, se plantea una propuesta de estudio que dialoga con el contexto
peruano, destacando la importancia de la oralidad, las lenguas originarias y
las cosmovisiones indigenas como herramientas pedagogicas y de
fortalecimiento de la identidad cultural. De este modo, el capitulo busca
contribuir a una lectura critica, respetuosa y contextualizada de una de las

obras mas significativas de la literatura indigena americana.



Antecedentes

Dios, dioses y diositos. Una lectura de la primera parte del Popol Vuh en
comparacién con los primeros capitulos del Génesis Hernan (2012) Analiza
desde una perspectiva literaria el relato de la Creacion narrado por los mayas-
quichés en el Popol Vuh y establece una comparacion con el relato biblico del
Génesis. Se identificaron mas diferencias que semejanzas entre ambos relatos,
por ejemplo, en contraposicion al Dios biblico, un ser perfecto, ordenado y
capaz de realizar la tarea de la creacion, los dioses mayas-quichés son
divinidades imperfectas, humanas y fallidas que crean mediante el error y el
ensayo; otro punto es la estructura del Popol Vuh, la cual es cadtica y rica en
forma narrativa, en comparacién con el orden metédico del Génesis, ademas,
el Popol Vuh refleja una cosmogonia donde los dioses tienen forma de ser
humano y son imperfectos frente al Dios absoluto y perfecto de la tradicion

judeocristiana.

El Popol Vuh y su simbologia ancestral Valiente (2022). Brinda un esquema
simboélico que favorece el transito de un estado de inconsciencia a otro
caracterizado por una profunda conciencia interior en el sentido de una
conciencia trascendente y plenamente despierta. El Popol Vuh refleja la
cosmovision maya como proceso espiritual de conocimiento de uno mismo.
Los relatos miticos no solo son el lugar del origen del mundo, sino que a la vez

constituyen una iniciacion hacia el conocimiento y la conciencia trascendente.

El Pueblo k’iche’

El Popol Vuh tiene su origen en el pueblo k’iche’, una de las culturas mas
notables del area maya que habito en el altiplano occidental de Guatemala.
Este grupo, cuya lengua aun se habla en varias regiones del pais, alcanz6 un
alto grado de desarrollo politico, religioso y cultural antes de la llegada de los
espanoles, “la sociedad k’iche’ se estructuraba en torno al principio de
reciprocidad entre los linajes, donde cada uno cumplia una funcion especifica
dentro del equilibrio social” Tedlock (1996). Esto es esencial para entender su
cosmovision, en la que los hombres, los dioses y la naturaleza forman una

totalidad armoénica.



En el ambito cultural, los k’iche’ preservaron su sabiduria por medio de la
tradicion oral. Sus mitos, cantos y genealogias eran transmitidos de
generacion en generacion hasta ser finalmente recopilados en el Popol Vuh,
durante el siglo XVI. Recinos (2012) afirma que este texto “constituye una
sintesis del pensamiento filoséfico y religioso del pueblo k’iche’, y refleja su
resistencia espiritual frente a la colonizacion europea”. A través de la escritura,
los sabios mayas lograron perpetuar una memoria que se negaba a

desaparecer.

En resumen, el pueblo k’iche’ fue una civilizaciéon profundamente espiritual,
cuya vision del mundo se basaba en la armonia entre lo humano y lo sagrado.
Por ende, su legado continua vivo no solo en el Popol Vuh, sino también en las
comunidades mayas contemporaneas que mantienen su lengua, sus rituales

y su sentido de pertenencia a la tierra.

Situacion actual del pueblo k’iche’

En Guatemala, el pueblo k’iche’ constituye uno de los grupos mayas mas
numerosos del pais. De acuerdo con el Censo Nacional de Poblacion y Vivienda
2018, realizado por el Instituto Nacional de Estadistica (INE), la poblacion
k’iche’ asciende a aproximadamente 1.7 millones de personas, concentrandose
principalmente en los departamentos de Quiché, Totonicapan,
Quetzaltenango, Solola y Suchitepéquez. Este pueblo conserva una fuerte
presencia cultural, linglistica y territorial, y el idioma k’iche’ es una de las

lenguas mayas mas habladas a nivel nacional (INE, 2020).

Con respecto a su religion y cosmovision, estan estrechamente vinculadas al
culto de la Tierra y el Sol. De ahi que el "dia de la naturaleza" sea una
ceremonia de agradecimiento a la Madre Tierra por los alimentos que se han
recibido, esta se realiza cerca de un rio acompanada de la ofrenda de
productos que se obtienen de la cosecha (Instituto Nacional de los Pueblos
Indigenas, 2020). Algunos alimentos que forman parte de dicha actividad son
el maiz, las judias, las frutas y las hortalizas. Es por estas creencias que el
jefe de familia, cada manana, tiene la costumbre de dar gracias al Padre Sol,

quien es el guia y el que les protege en el caminar hacia la obra de los campos.



Por otro lado, la eleccion de autoridades en el pueblo k'iche’, los habitantes
llevan a cabo un procedimiento para elegir doce "representantes de grupo",
quienes asisten a reuniones semanales de trabajo con el fin de discutir Se les
elige mensualmente y sus responsabilidades son la de dar a conocer a la
comunidad todas las actividades que estan programadas (Instituto Nacional
de los Pueblos Indigenas, 2020). En las reuniones de los representantes del
pueblo, se tratan temas de cultura, cuestiones sociales, preguntas politicas y
asuntos productivos, asi como para contar con un espacio para hacer

escuchar las inquietudes que tiene la comunidad

Asi, se adosaria también la estructura de eleccion de un "Representante
General" que es la candidatura que propone cada grupo; esta eleccion se hace
de manera publica, es decir, los candidatos se ponen en fila con un sombrero
y los habitantes mayores de edad depositan en el sombrero su voto en la forma
de un papel con el nombre del grupo del cual forman parte (Instituto Nacional
de los Pueblos Indigenas, 2020). Luego de la votacion, se cuentan los votos y
se da a conocer el resultado. Esta estructura organizativa hace la integracion
de pueblos g’anjob’al, jacalteco, k'iche'y mam formando una organizacion de

caracter multicultural.

Figura 1 Pueblo K'iche  actual por Rigoberta Menchu

Fuente: Instituto Nacional de los Pueblos Indigenas, 2020.

Lengua k’iche’

El k’iche’ es una lengua de la rama oriental de la familia maya y es la mejor

estudiada. De acuerdo con Zavala et al. (2017), tenia 900,000 hablantes en



2001. Se habla en 78 municipios de nueve departamentos de Guatemala. El
k’iche’ se divide en cuatro regiones dialectales: central, occidental, oriental y
septentrional. Puede haber mas de un dialecto dentro de cada region. Aunque
estas regiones y divisiones dialectales son reconocidas, las personas suelen
identificar su lengua de forma mas restringida, por el municipio del que

provienen, como Nahuala, Chichicastenango, etc.

Diversas palabras del castellano actual tienen su origen en lenguas mayas,
entre ellas el k’iche’, como resultado del contacto linglistico durante la época
prehispanica y colonial. Ejemplos claros son: cacao, que proviene del término
maya-k’iche’ kakaw; quetzal, nombre del ave emblematica de Guatemala y de
su moneda nacional, se vincula con la raiz k’iche’ q’uk’, asociada al color verde
brillante del plumaje. El término chocolate procede de una forma nahuatlizada
(xocolatl), pero su base léxica remite al maya chokola’j, verbo documentado en
el area k’iche’ con el significado de “batir” o “mezclar”, en alusion al proceso
tradicional de preparacion del cacao (Academia de Lenguas Mayas de

Guatemala, 2015; Real Academia Espanola, 2010).

Por su parte, Romero (2017), cada comunidad k’iche’ considera su variante
lingliistica como un simbolo central de identidad colectiva. La diversidad
dialectal no debe entenderse uinicamente como un aspecto linguistico, sino
como una practica social y cultural que refleja pertenencia e identidad. Esta
variacion también se manifiesta en el plano discursivo, con una notable
riqueza de estilos y géneros. Si bien la tradicion oral mantiene cierta unidad

tematica, existen diferencias entre los diversos grupos que hablan k’iche’.

Escritura k’iche’

La escritura k’iche’ es una de las expresiones mas importantes del
pensamiento maya, ya que en ella se evidencia el paso de la tradicion oral a la
escrita en tiempos coloniales. Antes de la llegada de los espanoles, el
conocimiento se transmitia a través de cuentos, cantos y discursos rituales
que servian como memoria colectiva del pueblo. Pero con la colonizacion, los
sabios k’iche’ ajustaron su idioma al alfabeto latino, creando asi una escritura

mixta que mezclo elementos nativos y europeos.
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Para Craveri (2007), esta escritura no era una mera transcripcion del lenguaje
hablado, sino un método de conservacion cultural. Los nobles k’iche’s
aprendieron los nuevos signos de misioneros y los emplearon para escribir sus
mitos, genealogias y conocimientos sagrados, como el Popol Vuh. En este
camino la oralidad no se perdio, se transformoé: los textos conservaron

paralelismos, repeticiones y ritmos propios de los viejos discursos rituales.

El sistema que se adapto uso letras latinas para escribir sonidos k’iche’ y asi
establecer convenciones ortograficas. La falta de puntuacion moderna y el
estilo repetitivo del texto muestran que la escritura auin seguia las pautas del
habla ritual. De esta manera, escribir en k’iche’ se transformo6 en un acto de
resistencia, de preservacion de la identidad frente al poder colonial, de

mantener viva la cosmovision maya.

Literatura k’iche’

Durante el siglo XVI, se realizaron diversas interpretaciones espanolas sobre
el pueblo k’iche’, aunque con el tiempo muchas se perdieron. Fray Ximénez
menciona que el padre Vico tenia la idea de que los k’iche’s eran provenientes
de las diez tribus perdidas de Israel que seguian las tradiciones de origen
biblico. Esta creencia o hipotesis era compartida por diversos religiosos
espanoles y llegoé a influir en los propios k’iche’s, como se puede observar en

las principales cronicas de la época (Carmack, 2001).

La literatura k’iche’ forma parte de la literatura maya precolombina,
desarrollada en Guatemala, particularmente por el pueblo k’iche’, uno de los

grupos mas importantes de la civilizacion maya. Su tradicion en un inicio fue



transmitida de manera oral pero posteriormente fue recogida por escrito tras

la llegada de los espanoles.

El Popul Vhu

Segun Recinos (2012) es la manifestacion mas representativa de la literatura
K’iche’, ya que en €l se encuentra las principales caracteristicas de esta
tradicion. No solo se trata de una simple recopilacion de relatos dispersos,
sino de una obra que esta perfectamente organizada, donde los mitos,
leyendas e historias del pueblo quiché se integran en un solo relato con vision

espiritual y profundidad poética.

Encarna el espiritu de la literatura k’iche’ al unir historia, mito y religion
dentro de una estructura narrativa fluida, que expresa la cosmovision propia
de los mayas. Como toda creacion literaria quiché, el texto presenta una
estrecha relacion entre el ser humano, los dioses y la naturaleza, que concibe
el pasado como una historia sagrada que da sentido a la existencia misma de

toda creacion (Recinos, 2012).

Segun Carmack (2001) los k’iches’ generalmente escribian en forma de coplas
y hacian uso de un artificio literario antifonico. También senala indicios de
uso de textos glificos cuya interpretacion se basa en la estructura poética.
Que Explica el origen del mundo, de los dioses y de los hombres, tal como se
observa en el Popol Vuh. Segun Recinos (2012) es el mas distinguido ejemplo
de literatura nativa americana que ha permanecido con los pasos de los siglos.

Esta escrito en un estilo exaltado y elegante.

Las primeras versiones fueron escritas originalmente en lengua k’iche’, bajo el
alfabeto latino, no cuenta con autor conocido. Sin embargo, lleg6 a manos del

fraile Francisco Ximéne y este lo tradujo al castellano (Mendoza, 2020).

El Popol Vuh, el libro sagrado de los mayas quiché, se describe la cosmogonia,
los mitos de origen, las hazanas de héroes divinos y la genealogia del pueblo
k’iche’, como una herramienta para comprender el pasado remoto y orientar

el futuro. Compilado en el siglo XVI durante la colonizacion espanola, el Popol



Vuh conserva tradiciones orales y escritas milenarias, entrelazando mitos e

historia para justificar el poder de los linajes nobles k’iche’.

Su nombre significa Libro del Consejo o Libro de la  Figura 3 Portada del Popol Vuh
Comunidad, ya que pop significa comunidad,
consejo, trono real en la sociedad k’iche’, y vuh, libro
o codice. A diferencia de otros textos mayas
destruidos en la Conquista, este se salvo al ser
transcrito clandestinamente, revelando la

cosmovision maya de la creacion como siembra y
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amanecer, resaltando la humildad, el sacrificio, la

armonia comunitaria y la centralidad del maiz como

ser humano. El poema, de caracter lirico y que  Fuente: Editores Mexicanos Unidos

algunos estudiosos han considerado una épica

mitica-historica comparable al Génesis biblico o al Kalevala finlandés.

El Popol Vuh emerge entre los mayas k’iche’, pueblo  Figura 4 Mapa de localizacion del
departamento de Quiché, Guatemala

que dominé las tierras altas de Guatemala —
occidental antes de la conquista espanola de 1524. ‘ ‘ '\;, }J‘ bt
Los k’iche’s, que hoy suman mas de medio millon | 4

de personas, viven en las tierras altas, en los ( \>
departamentos de Quiché, Totonicapan y B > S\R
Quetzaltenango, en montanas arboladas, pues L_fg 1*) %
Quiché significa muchos arboles o bosque. Los 4 4 m/\\\\
k’iche’ formaban parte de una confederacion de ‘>/“‘“> \gri ’7‘/¥Q-

linajes nativos de las tierras altas, clanes costeros Fuente: Edgeuno
mexicanizados y emigrantes de las tierras bajas
mayas, que dejaron huellas nahuas y toltecas en préstamos linguisticos

militares, politicos y religiosos, como tinamit para ciudad fortificada.

La migracion de los antepasados k’iche’ desde el oriente (posiblemente desde
la peninsula de Yucatan, como Chichén Itza o Mayapdn en el posclasico
temprano, entre 900 y 1200 d.C.) trajo consigo la recepcion de dioses patronos

y simbolos de realeza en Tulan Zuyva, que legitimaron su dominio sobre
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pueblos aliados y rivales como los tamub, ilocab, rabinales, cakchiqueles y

tziquinahas.

La conquista espanola de Pedro de Alvarado destruyo la capital quiché de
Cumarcah o Utatlan en 1524, ejecutando a gobernantes como Oxib Quieh y
Beleheb Tzi y provocando una disminucion demografica del 85% por guerras,
trabajos forzados y enfermedades. El cristianismo se impuso en 1534 de la
mano del obispo Francisco Marroquin, quien destruy6 templos, idolos y
codices jeroglificos para eliminar las practicas nativas. Los quichés fueron
reasentados en Santa Cruz del Quiché hacia 1555 en tiempos de ruina,
tributos y pérdida de privilegios nobiliarios bajo el sistema de encomienda.
Nobles sobrevivientes tomaron nombres espanoles (Don Juan de Rojas, Don
Juan Cortés) y navegaron la administracion colonial, escribiendo peticiones

legales a la corona espanola.

Culturalmente, el libro guarda la teologia y cosmologia maya prehispanica,
exaltando a los dioses creadores luminosos portadores de vida y luz, en
oposicion a la palabra antigua y el cristianismo, al cual no estuvieron
expuestos hasta el final. Los mayas eran muy alfabetizados, con escritura
jeroglifica desde el ano 200 d.C. en codices de papel de corteza o piel de
venado, pero la mayoria fueron quemados por misioneros como Diego de
Landa en Yucatan o Bartolomé de las Casas en Guatemala hacia 1540. La
forma poética esta organizada en paralelismos como disticos, trios y quiasmos,
como en la poesia oral mesoamericana (cantos-flores aztecas), en que las
palabras son mensajeras divinas. Los temas principales son la creacion como
nacimiento o winagqirik que es poblar, el habla humana para rezar o q'jjarisaj,
el espiritu o nawal para tener poder sobrenatural, la critica a la soberbia o
itzel como mal, la riqueza material y la envidia. Practicas culturales incluyen
juego de pelota ritual, autosacrificio sangriento, ofrendas de pétalos, copal e
incluso sangre, crianza sin infanticidio, rivalidad entre hermanos prevenida
por compensacion ancestral, dominio del maiz como gente de maiz creada de
su carne y sangre con campos sobre familia, cinco soles fallidos de barro y
madera, pruebas en el inframundo o Xibalba, sincretismo posconquista con

ley cristiana y bautismos hacia 1534. Aun hoy en dia ecos como sembrar con



mazorcas gemelas tz'utujil o rituales con copal y maiz resuenan.

Origen

El Popol Vuh emana de tradiciones mayas precolombinas, posiblemente de un
viejo codice jeroglifico de allende los mares del oriente, las tierras bajas de
Yucatan, siendo Tulan como Chichén Itza o Mayapan hacia 1221 d.C. o antes.
Este codice original, posiblemente ilustrado y escrito en piel de venado o papel
de corteza, narraba historias y creencias consultadas por gobernantes quichés
para legitimar su poder, integrando tradiciones orales, explicaciones miticas y
fragmentos de codices destruidos. La version que se conserva fue compilada
poco después de la conquista de 1524, durante la congregacion o reduccion a
pueblos espanoles en 1555, en plena supresion espanola, cuando tener textos

indigenas era peligroso.

Los autores anonimos eran nobles quichés (nosotros), probablemente mas de
uno de los linajes dominantes en Santa Cruz del Quiché, como los tres Nim
Ch'okoj o Grandes Mayordomos de Cavecs, Nihaibs y Ahau Quichés. Se les
considera madres de la palabra y padres de la palabra, cantando en los
banquetes reales. Un posible autor es don Cristébal Velasco, Nim Chocoh
Cavec, firmante del Titulo Totonicapan en 1554. Alfabetizados en letras
europeas por misioneros como Francisco Marroquin en 1534 y Francisco de
la Parra en 1545, utilizando un alfabeto latino adaptado (x para sh y h para j
gutural) para escribir y conservar asi relatos prehispanicos sin cristianizar,
pero bajo la ley de Dios y del cristianismo. EIl anonimato resguardaba de
persecuciones; el prologo observa que el libro original existio hace mucho

tiempo que fue escrito, pero sus testigos y alabadores ocultan sus rostros.

Recopilado entre 1554 y 1558. El padre Francisco Ximénez lo copi6 y tradujo
hacia 1701-1704 en Chichicastenango, en dos columnas paralelas de quiché
y espanol, titulandolo Empiezan las historias del principio de los indios de esta

provincia de Guatemala por el R.P.F. Francisco Ximénez.

Estructura

El Popol Vuh es un poema €pico, no en prosa, organizado en paralelismos



repetitivos para énfasis, ritmo y memorizacion, en pareados, trios o
cuatriadas, quiasticas inversas o envolventes, sin rima ni métrica definida,
pero usando el presente progresivo para inmediatez. Sin puntuacion
uniforme, adaptandose al alfabeto latino; grandes divisiones senaladas por la
mayuscula inicial. El codice de Ximénez esta escrito a dos columnas; las
ediciones modernas dan transcripciones normalizadas y numeradas de linea.
Se inicia como un prologo: u xe' ojer tzij (raiz palabra antigua), evocando
crecimiento vegetal, y pasa de la creacion coésmica a los origenes humanos e

historia quiché.

Lenguaje y estilo

El lenguaje del Popol Vuh presenta uno de los elementos mas significativos de
la literatura prehispanica. Esta, se caracteriza por su tono poético, simbélico
y ceremonial, en el que la palabra no es solo un vehiculo de comunicacion sino
como propio creador. El texto conserva rasgos de su origen, perceptibles en el
uso de paralelismos, enumeraciones, metaforas naturales, repeticiones y una
musicalidad ritmica que recuerda a los antiguos cantos rituales, Recinos

(2012).

Los recursos literarios cumplen la funcion sagrada y ritual en la que, la
cosmovision maya, el verbo posee un poder generador. Recinos (2012)
menciona que, en “el Popol Vuh la palabra no solo significa comunicar, sino
que engendra realidad; es la propia fuerza que permite ordenar el mundo”.
Este principio manifiesta las primeras paginas donde los dioses crean al

hombre, conciben el universo a través de la palabra y el pensamiento.

El estilo combina la solemnidad mitica con una intencion didactica. Cada
pasaje busca transmitir ensenanzas morales y espirituales. Tedlock (1996)
compara la composicion del texto con los huehuetlatolli discursos
ceremoniales del mundo nahuatl que también transmitian valores éticos y
religiosos a las nuevas generaciones. Este paralelismo intertextual nos
muestra que, en las culturas mesoamericanas, el lenguaje era considerado

una forma de sabiduria y un medio de comunién entre lo humano y lo divino.



Destaca por su profunda conexion con la naturaleza, manifestada a través de
simbolos como el maiz, el amanecer, el agua y la oscuridad. Estos elementos
no se utilizan de manera figurativa tinicamente, sino como expresiones de
energias vitales que estructuran el universo maya. Morales (2012) explica que
“en la tradicion quiché, cada elemento natural posee una entidad espiritual;
por eso, los dioses y los hombres se comunican mediante el lenguaje simboélico
de la tierra”. Asimismo, el estilo del Popol Vuh muestra una tension entre lo
sagrado y lo humano. Esa fusion de oralidad indigena y escritura occidental

le confiere un caracter hibrido, propio de una época de contacto cultural.

En conclusion, el lenguaje del Popol Vuh es al mismo tiempo poesia, oracion y
filosofia. Cada frase encierra una concepcion del mundo en la que las palabras
son portadoras de energia vital y sagrada. De alli que su lectura
contemporanea, mas que filologica, exige una comprension simbolica de su
estilo, en el que la belleza estética y el poder ritual se funden

inseparablemente.

Relatos principales

Para Tedlock (1996) los relatos que integran el Popol Vuh constituyen una
sintesis del pensamiento religioso, filoséfico y moral del pueblo maya-quiché.
Cada mito cumple la funciéon cosmogonica de explicar el origen del universo,
antropologica de definir la naturaleza del ser humano; y ética de ensenar el

equilibrio entre los mundos espiritual y material.

Entre los relatos mas representativos se encuentran:

Figura 5 Los guerreros

.. .. emelos
la creacion del mundo, la creacion del hombre y las g

aventuras de los gemelos Hunahpu e Ixbalanqué.
Estas narraciones, aunque diversas, se enlazan a
través de una idea central: el universo es un sistema
armonico en el que todo tiene un ciclo de nacimiento,

muerte y renovacion.

En el relato de la creacion del mundo, los dioses

formadores, Tepeu y Gucumatz, conciben el cielo y la

Fuente: Comila Marga
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tierra mediante la palabra y el pensamiento. No hay violencia ni caos en este

acto creador, sino armonia. Morales (2012) sostiene que “en el Popol Vuh, la
creacion no es imposicion divina, sino equilibrio entre las fuerzas naturales y
espirituales”. Esta vision contrasta con la tradicion judeocristiana, donde la
creacion surge de la nada; en el texto quiché, la vida emana de una

preexistencia espiritual compartida.

El relato de los hombres de barro y de madera representa los intentos fallidos
de los dioses por crear una humanidad perfecta. Los hombres de barro eran
débiles y se deshacian; los de madera carecian de alma y no veneraban a sus
creadores, por lo que fueron destruidos por un diluvio. Estos pasajes
funcionan como metaforas del aprendizaje divino y la busqueda del equilibrio
entre lo material y lo espiritual. Sélo los hombres de maiz logran alcanzar esa
armonia, lo que refuerza el papel del maiz como sustancia sagrada y simbolo

de identidad cultural.

Finalmente, las hazanas de Hunahpt e Ixbalanqué constituyen la culminacion
mitica del libro. A través del viaje al inframundo Xibalbd y la superacion de
pruebas mortales, los gemelos representan la victoria de la luz sobre la
oscuridad, del conocimiento sobre la ignorancia y de la vida sobre la muerte.
Estos relatos explican el origen del mundo y la ética del equilibrio, base del
pensamiento maya. Como senala Leon (2003), “el Popol Vuh no busca imponer

dogmas, sino revelar el camino de la armonia universal”.

La creacion del hombre

Los relatos que integran el Popol Vuh constituyen una sintesis del
pensamiento religioso, filoséfico y moral del pueblo maya-quiché. Cada mito
cumple la funcion cosmogonica de explicar el origen del wuniverso,
antropologica de definir la naturaleza del ser humano y ética de ensenar el

equilibrio entre los mundos espiritual y material, Leon (2003).

Entre los relatos mas representativos se encuentran: la creacion del mundo,
la creacion del hombre y las aventuras de los gemelos Hunahpt e Ixbalanqué.

Estas narraciones, aunque diversas, se enlazan a través de una idea central:



el universo es un sistema armonico en el que todo tiene un ciclo de nacimiento,

muerte y renovacion.

En el relato de la creacion del mundo, los dioses formadores, Tepeu y
Gucumatz, conciben el cielo y la tierra mediante la palabra y el pensamiento.
No hay violencia ni caos en este acto creador, sino armonia. Morales (2012)
sostiene que “en el Popol Vuh, la creacion no es imposicion divina, sino
equilibrio entre las fuerzas naturales y espirituales”. En el texto quiché, la vida
emana de una preexistencia espiritual compartida. El relato de los hombres
de barro y de madera representa los intentos fallidos de los dioses por crear

una humanidad perfecta.

Figura 6 La creacion del hombre.

Fuente: Rivera Diego - Guanajuato

Los hombres de barro eran débiles y se deshacian; los de madera carecian de
alma y no veneraban a sus creadores, por lo que fueron destruidos por un
diluvio. Estos pasajes funcionan como metaforas del aprendizaje divino y la
busqueda del equilibrio entre lo material y lo espiritual. Sélo los hombres de
maiz logran alcanzar esa armonia, lo que refuerza el papel del maiz como

sustancia sagrada y simbolo de identidad cultural.

Finalmente, las hazanas de Hunahpt e Ixbalanqué constituyen la culminacion
mitica del libro. A través del viaje al inframundo (Xibalbd) y la superacion de

pruebas mortales, los gemelos representan la victoria de la luz sobre la
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oscuridad, del conocimiento sobre la ignorancia y de la vida sobre la muerte.
Estos relatos, no sélo explican el origen del mundo, sino también la ética del
equilibrio, base del pensamiento maya. Como senala Leon (2003), “el Popol
Vuh no busca imponer dogmas, sino revelar el camino de la armonia

universal”

Hunahpt e Ixbalaqué

Segun Morales (2012), son los héroes gemelos del Popol Vuh y constituyen el
eje simbolico del relato mitologico. Su historia combina elementos de mitologia
solar, cosmogonia y ética moral, y resume la idea fundamental del texto: la
transformacion a través del sacrificio. Hijos de Hun Hunahptu quiénes son unos
héroes muertos en el inframundo y de la doncella Ixquic, los gemelos heredan
la mision de vengar la muerte de su padre y restablecer el orden cosmico.
Desde jovenes demuestran destrezas en el juego de pelota, una practica

sagrada que simboliza el movimiento del sol y los astros.

Convocados al inframundo por los senores de Xibalbd, los gemelos enfrentan
pruebas mortales: casas de oscuridad, cuchillos, frio y jaguares. Gracias a su
ingenio y poder magico, logran superar todas las trampas. Finalmente, se
sacrifican voluntariamente y, tras resucitar, ascienden al cielo convertidos en

el sol y la luna, restaurando la dualidad césmica.

Leon (2003) interpreta su historia como “una alegoria de la lucha del hombre
por trascender su condicion mortal y alcanzar la armonia universal”. El mito
de los gemelos expresa, ademas, el valor del sacrificio y la esperanza del
renacimiento, principios fundamentales en la espiritualidad maya. Para
Morales (2012), “Hunahpu e Ixbalanqué representan la dualidad esencial del
universo: la vida y la muerte, el dia y la noche, la materia y el espiritu”. Su
victoria no soélo restablece el equilibrio cosmico, sino que ensena a los hombres

el poder de la inteligencia, la justicia y la unidad.

En el plano espiritual, la historia de los gemelos reafirma el valor del sacrificio
y la renovacion, conceptos que estructuran la cosmovision maya. El

inframundo no es un lugar de castigo eterno, sino un espacio de



transformacion. Por ello, la muerte de los héroes no marca el final, sino el
inicio del ciclo de la vida, reflejado en los astros que guian el amanecer y el

anochecer.

Importancia para el pueblo k’iche’

Para el pueblo k'iche', el Popol Vuh constituye un componente muy importante
de su identidad como pueblo, porque ademas de servir como una garantia de
la propia memoria mitica del pueblo k'iche'articula su particular cosmovision
y su imaginario del origen espiritual. Segun Castillo (2017), este texto
constituye una expresion simbdlica de la cosmogonia k'iche', al transmitir
arquetipos y conocimientos ancestrales que explican la relacion del ser
humano con la naturaleza y lo divino. Por lo que, transmite paradigmas y
conocimiento de los ancianos que explican la relacion entre el ser humano, la
naturaleza y lo divino. Mas que una simple narracion, el Popol Vuh es una
fuente de conocimiento que asegura la cultura de los mayas-quichés, su
herencia cultural y su continuidad histérica. Asi mismo, este libro cumple

una:

- Profunda dimension espiritual: En él, pueden observarse practicas y
valores religiosos cuyo eco todavia resuena entre los k'iche'. Al respecto,
Peretti (2020) sostiene que los ritos y sacrificios que se exponen en este
escrito refuerzan una concepcion sagrada del mundo, en donde la vida
humana y la naturaleza estan en continuo intercambio con los dioses.
Desde este punto de vista, el texto no solamente da cuenta del origen del
cosmos, igualmente orienta las practicas rituales y éticas de la poblacion,
reafirmando su relacion con lo trascendente y su respeto por el equilibrio
de la naturaleza.

- Funcion de mantenimiento de la lengua y pensamiento k’iche’: Como
indica Valiente (2022), el hecho de que esté escrito en k'iche' clasico ha
colaborado en que la lengua no s6lo mantenga su acervo, sino que ademas
refuerce la identidad linglistica de los pueblos mayas. Esta cuestion
lingliistica no so6lo cuida expresiones y conceptos propios de su
cosmovision, sino que fomenta la revitalizacion cultural frente a los

procesos de homogeneizacion que amenazan a las culturas originarias



- Funcioén social y politica: Castillo (2017) indica que las historias de
creacion y los valores del Popol Vuh responden a la construccion de un
modelo ético de convivencia y justicia de la comunidad. En esta linea, el
Popol Vuh se sigue concibiendo como un referente que orienta las relaciones
humanas, que promueve el respeto por la naturaleza y refuerza los lazos

de solidaridad y pertenencia del pueblo k'iche'.

Propuesta de estudio en contexto peruano

Para estudiar el Popol Vuh en un contexto peruano, se podria llevar a cabo:

[ - T T 1
I Un analisis comparativo entre la estructura cosmogonica del Popol Vuh |
y los mitos de la creacion andinos, revisando paralelismos en la vision |

| de la creacion del mundo mismo, del ser humano, de la relacion con los 1

elementos naturales y los dioses. | '

Al cimentarse en investigaciones sobre la cosmovision incaica, que han
mostrado que las categorias de pacha, waka mediante el explicitacion de otras
categorias muestran como se entiende el mundo, al ser humano y a lo sagrado

(Paucca, 2019).

Esto permitiria generar un dialogo entre las tradiciones mitologicas para
encontrar elementos simbodlicos comunes y diferencias significativas; otro
nucleo puede ser el como la oralidad desempena un papel muy importante en
la preservacion y revitalizacion de las tradiciones ancestrales en los mayas-
quichés y en las comunidades indigenas peruanas, por ejemplo, los trabajos
sobre la cosmovision andina, han mostrado la oralidad y la lengua originaria

(Paucca, 2019).

Las anteriores mencionadas no han sido solo herramientas para comunicar,
sino que son elementos que marcan la identidad y de resistencia cultural
(Saavedra, 2009). Aplicar esto al Popol Vuh seria tratar de averiguar como por
medio de versiones orales del texto se han transmitido o reinterpretado, o
como podria ser usada la lengua quechua u otras lenguas indigenas peruanas

para traerlo al Popol Vuh en procesos educativos comunitarios.



Una forma productiva de abordar la flexibilidad interpretativa seria ver en qué
medida el Popol Vuh puede convertirse en el punto de partida para
narraciones literarias o artisticas, contemporaneas en el Perq, y de

qué manera conversan y/o se interrelacionan, en la dinamica del

entramado social, con los mitos de distintos andes, relatos de la

region, poemas, narrativas graficas, etc. Estudiosos peruanos nos han
mostrado el modo en que los mitos locales y cuentos se reescriben y se
reelaboran en la literatura contemporanea, la otra o las otras con las diversas
tramas urbanas o mestizas (Usandizaga, 2019). Verificar esas adaptaciones
nos permitiria comprobar el modo en que el Popol Vuh podria entrar en ese
acervo, cual seria su funcion simbodlica, critica, estética, etcétera, y de qué

forma podria convertirse en el mediador de las distintas culturas.

Finalmente, la propuesta podria incluir una forma de aplicacion:

( La exploracion del Popol Vuh a introducir y a recibir en las experiencias de los |

| programas de educacion intercultural implementados en las regiones indigenas del Peru,
desde metodologias participativas que puedan permitir la posibilidad de que el alumnado |

\ indigena conozca el texto, y que puedan establecer lazos con sus cosmovisiones. |

La propuesta se fundamenta en un lineamiento de investigaciones que
muestran los EN En este sentido lo beneficios que pueden obtenerse al tener
presentes la cosmovision andina en los procedimientos de ensenanza, para
fortalecer la autoestima cultural, la identidad linguistica y los sentidos de
pertenencia. En este sentido, estudios como los que han sido realizados sobre
la oralidad y la cosmovision andina (Huerta et al., 2024) demuestran que la
literatura local y los cuentos que reflejan cosmovision tienen una importante
funcion pedagogica. Aplicar este enfoque al Popol Vuh ayudaria tanto a la
valoracion de esta obra mesoamericana como al fortalecimiento de la identidad

indigena en el Peru.




Conclusiones

El Popol Vuh es una de las maximas expresiones del pensamiento maya y un
testimonio de la identidad mesoamericana. No es solo un libro sagrado, sino
también una obra literaria altamente elaborada, llena de simbolismo y

arraigada en la cosmovision de su gente.

El Popol Vuh se originé en tiempos coloniales (1554-1558), cuando los linajes
nobles k’iche’ intentaron conservar su memoria ancestral ante la invasion
espanola. Su escritura en idioma k’iche’ con alfabeto latino representé un acto
de resistencia cultural, a través del cual los ancianos o “padres de la palabra”
mantuvieron sus costumbres sin perder su identidad. Esto prueba que incluso
bajo la dominacion los pueblos originarios pudieron preservar su legado

espiritual y literario.

De manera general, se concluye que los elementos literarios y narrativos, del
Popol Vuh reflejan un lenguaje poético y ritualista, con paralelismos,
repeticiones y metaforas naturales, ya que la palabra tiene poder creador. Su
forma mitica, su caracter sentencioso y su lenguaje simbolico muestran un
conocimiento de la vida y del equilibrio cosmico que lo convierten en una obra

de la literatura universal.

Los valores éticos, religiosos y filosoéficos que la obra proyecta. Las narraciones
de la creacion del hombre, los intentos fallidos con hombres de barro y
madera, y la creacion final del hombre de maiz muestran una vision del mundo
de humildad, sumision a los dioses y en armonia con la naturaleza. Ademas,
las hazanas de los gemelos Hunahpt e Ixbalanqué representan la lucha entre
la luz y la oscuridad, la muerte y la vida, mostrando que el sacrificio y la
renovacion son parte del ciclo de la vida. Estos valores aun estan vigentes en
las practicas espirituales del pueblo k’iche’, en donde el respeto a la Madre

Tierra y al Sol son los pilares de su religion.

Para finalizar, se reafirma que el Popol Vuh sigue siendo un marcador de
identidad y pertenencia cultural. Su transmision ha preservado la lengua

k’iche’ y las antiguas creencias, reforzando la memoria colectiva contra la



homogeneizacion cultural. El libro también tiene una funcién social y
pedagogica, al fomentar valores de convivencia, justicia y equilibrio
comunitario, que pueden ser utilizados en programas educativos
interculturales ya que logra fortalecer la identidad y valorar la diversidad de

la cultura latinoamericana
Preguntas:

1. ¢Cual es la obra mas representativa de la literatura k’iche, segan Recinos?
¢Por qué?

.¢Qué recursos literarios utilizaban los k’iches?

.¢Cual es el origen de la literatura k’iche’ segiin el texto?

. Investiga al menos 5 palabra de origen k’iche’ en el castellano actual.

. ¢Queé significado tiene el nombre “Popol Vuh” dentro de la sociedad quiché?

J

oS U b~ W N

.Segun Castillo (2017), el Popol Vuh es importante para el pueblo k’iche

porque:

7.:Qué elemento se considera central en la creacion del hombre segun el Popol
Vuh?

8. ¢Cual fue la labor principal del padre Francisco Ximénez respecto al Popol
Vuh?

9. ¢Qué representan Hunahpu e Ixbalanqué dentro del pensamiento maya-
quiché?

10. ¢De qué manera las hazanas de Hunahpu e Ixbalanqué expresan la idea

de transformacion y renacimiento en la cosmovision maya?

11. Segun el texto, ¢por qué los hombres de madera fueron destruidos?

12. Menciona dos funciones culturales o espirituales que cumple el Popol Vuh

dentro del pueblo k’iche’.

13. ¢Por qué se puede afirmar que el Popol Vuh cumple una funciéon politica

ademas de una espiritual? Explica

14. :Consideras pertinente incorporar el Popol Vuh en programas de

educacion intercultural en el Peru? Justifica tu respuesta empleando ideas del

texto.
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CAPITULO 11

LA POESIA NAHUALT: IN XOCHITL IN CUICATL

Introduccion

La poesia nahuatl tiene una larga tradicion que se remonta a las culturas
prehispanicas de Mesoamérica, donde fue una expresion literaria esencial
para la transmision de conocimientos, valores y filosofia entre los pueblos
nahuas, asi lo afirma Leén Portilla (1993). Esta poesia se transmitia
originalmente de manera oral, acompanada de instrumentos musicales y
rituales, y mas tarde fue recogida en codices y manuscritos que atestiguan su
importancia historica y cultural, Garibay (1957). En este sentido, este capitulo
abordara los antecedentes de la poesia nahuatl, sus origenes en las
civilizaciones tolteca, teotihuacana y mexica, y la relevancia que tuvo a traves

de los siglos como manifestacion literaria.

A su vez, se centrara en el contexto historico y cultural en que se desarrollo la
poesia nahuatl, haciendo énfasis en sus principales caracteristicas. Asimismo,
se indagara las circunstancias sociales, religiosas y politicas que influyeron en
Su creacion y expresion, asi como los elementos formales que la distinguen,
como el uso del ritmo, la oralidad y la lirica. Desde luego, este analisis
permitira comprender como la poesia se vinculaba intimamente con la
cosmovision y la identidad de los pueblos nahuas, representando no sélo arte

sino también memoria y filosofia.

De la misma manera, se mencionan a los maximos representantes de la poesia
nahuatl, aquellos autores y figuras destacadas que han dejado legado literario
reconocido tanto en su tiempo como en la actualidad. Finalmente, cabe
mencionar entre las posibles limitaciones para este trabajo: la escasez de
fuentes directas, la posible pérdida de materiales originales debido al paso del
tiempo y la dificultad para interpretar textos en lengua nahuatl con sus

complejas dimensiones culturales.



Antecedentes

La literatura nahuatl se desarrollo en el altiplano central de México, una region
habitada por diversos pueblos que alcanzaron un notable desarrollo cultural
de origen nahua. Entre estos pueblos se encontraban los teotihuacanos,
toltecas y mexicas. Los mexicas, en particular, florecieron durante el periodo
posclasico y su origen esta relacionado con el mito de la peregrinacion desde
un lugar mitico llamado Aztlan. En 1325 fundaron la gran ciudad de
Tenochtitlan, capital situada en un islote del lago de Texcoco, en el Valle de
Meéxico. Esta dinamica histoérica y cultural fue fundamental para el desarrollo
de su literatura y poesia, que reflejaba su cosmovision y valores sociales.

Segun Rodriguez, Najera (2024)

La cultura mexica, como muchas otras en el periodo posclasico, fue un pueblo
caracterizado por ser bélico y profundamente religioso. Contaban con un vasto
panteon de deidades, cuyo politeismo estaba estrechamente relacionado con
los cuatro elementos de la naturaleza (aire, agua, tierra y fuego) y sus
fenomenos. Destacaron por desarrollar de manera excepcional tanto las artes
mayores como las menores, entre las cuales sobresale la literatura, que
cultivaron en su lengua materna, el nahuatl. La transmision de esta expresion
literaria fue en un principio de manera oral, acompanada de rituales e
instrumentos musicales y posteriormente a través de documentos conocidos
como codices que eran elaborados artesanalmente en papel amate y doblados

con forma de biombo.

En el marco de los estudios sobre la literatura Nahuatl, en México, la obra de
Angel Maria Garibay (2000) “Poesia Nahuatl”, se considera un aporte esencial.
Este trabajo ofrece una cuidadosa edicion paleografica, acompanada con la
traduccion y analisis de 24 poemas procedentes del manuscrito colonial del
mismo nombre. Garibay plantea que estos textos deben entenderse no soélo
como expresiones liricas, sino también como formas tempranas del teatro
nahuatl, pensadas para ser interpretadas con musica, canto y danza. Su
investigacion abarca dialogos poéticos y composiciones influenciadas por las

tradiciones huasteca y chichimeca. Gracias a esto, ofrece una nueva forma de



entender la literatura mesoamericana, destacando su caracter artistico y
escénico, y ademas brinda herramientas utiles para estudiar los textos

escritos en lengua Nahuatl.

De manera complementaria, en el articulo de Luis Guerrero (2014) titulado
“La poesia nahuatl en su originalidad existencial. Una aproximacion
filosofica”, se amplia la comprension de la lirica nahuatl desde una mirada
filosofica. En este estudio el autor propone entender los poemas como una
forma de reflexion sobre la vida humana, donde se expresan sentimientos
como la angustia, la muerte y la busqueda de sentido. A través del analisis de
los Cantares Mexicanos atribuido de la poesia Nahuatl, Guerrero muestra que
los conceptos de flor y canto representan una manera poética de comprender
la existencia y el paso del tiempo. En sintesis, este trabajo resulta valioso
porque une la filosofia, literatura y la antropologia, ayudando a ver la poesia

nahuatl como una reflexiéon sobre la condicion humana.

Uno de los principales aportes al estudio de la

Figura 7: Representacion in xochitl
(flor) in cuicatl (canto representado
por la lengua)

poesia nahuatl proviene de la investigacion de

_ « Leodn-Portilla (2017), quien dedicé gran parte de
. su obra a rescatar, traducir e interpretar los
cantos poéticos del México antiguo. En su libro “La
filosofia nahuatl” reconstruida desde los
documentos nahuas antiguos, podemos ver como

el autor explica que los antiguos nahuas no soélo
concebian la poesia como una forma de belleza
verbal, sino también como un medio para
comprender el mundo y reflexionar sobre la

existencia humana.

Fuente: Codex Florentino

Segun Leon-Portilla (2017), los tlamatinime
(sabios) utilizaban el arte del in xochitl in cuicatl (la
flor y el canto) para expresar su vision del universo, la fugacidad de la vida y
la busqueda de la verdad. Estos poemas revelan una profunda conexion entre

lo estético y lo espiritual, mostrando que la poesia nahuatl no era solo



literatura, sino una forma de pensamiento filosoéfico.

Con este autor, podemos comprender como la poesia nahuatl trascendi6 el
simple valor artistico, convirtiéndose en una via de conocimiento, identidad y

transmision cultural entre los pueblos originarios del Anahuac.

Oliveira (2021), en su articulo JPoesia ndhuatl o poesia en ndhuatl? Breve
andlisis del discurso de Garibay sobre los Cantares mexicanos, hace un estudio
critico de como Angel Maria Garibay utilizé las categorias modernas de
“poesia” para interpretar textos nahuals antiguos. Oliveira examina dos obras
clave de Garibay: Historia de la Literatura Nahuatl (1953-54) y Poesia Ndhuatl
(1965), y analiza como los cantares nahualts, originalmente expresiones orales
con funciones rituales, sociales y culturales especificas, fueron transliterados
al alfabeto latino, clasificados y presentados bajo la etiqueta de “poesia” tal
como la entienden las tradiciones literarias occidentales. Este antecedente es
valioso porque permite entender que el estudio académico de la poesia nahuatl
no parte solo de los textos mismos, sino de como sean traducidos, registrados
y categorizados. La forma en que Garibay tradujo y estructurd los cantares
influyé en como generaciones posteriores han interpretado la poética nahualt.
Esa mediacion académica marca diferencias en la percepcion de lo que es
poesia (como forma estética) frente a lo que era canto ritual, canto de sabiduria

0 canto comunitario.
Historia

La poesia en nahuatl florecio en el México prehispanico, sobre todo entre los
siglos XIV y XVI, cuando la civilizacion mexica estaba en su maximo esplendor.
Segun Leon-Portilla (2006) en esa €poca, el Valle de México se transformo en
el corazon politico y cultural de Mesoameérica, gracias a la creacion de la Triple
Alianza, compuesta por Tenochtitlan, Texcoco y Tlacopan. Cada una de estas
ciudades destaco no so6lo por su poderio militar, sino también por su notable

desarrollo en el arte y la literatura.

Los antiguos nahualt veian la poesia como un canal de comunicacion entre



las personas, la naturaleza y lo divino. Como explica Bierhorst (1985), la
poesia nahuatl no era un simple entretenimiento, sino un camino filoséfico
para meditar sobre la existencia y el destino del ser humano. Mediante el arte
del in xochitl in cuicatl, los poetas o cuicapicque transmitian su sabiduria, su
fe y su vision particular del mundo. Estas obras eran recitadas en ceremonias
religiosas, fiestas y reuniones de la corte, lo que muestra la importancia del

arte en la vida social del México antiguo.

Inclusive, Garibay (1953), menciona que, los textos poéticos que se
encuentran en los Cantares Mexicanos y en los Romances de los senores de
la Nueva Espana son los principales testimonios que han llegado a nosotros.
Estas obras traducidas y analizadas, revelan la riqueza del pensamiento
nahuatl, donde la belleza, la brevedad de la vida y la espiritualidad se
entrelazan en un mismo discurso literario. Garibay argumenta que los cantos
antiguos tienen una estructura formal compleja y una profundidad simbdlica

que los situan al nivel de las grandes tradiciones poéticas del mundo.

Con la llegada de los espanoles en el siglo XVI, segiin Lockhart (1992), gran
parte del legado literario indigena fue destruida o prohibida. Sin embargo,
algunos frailes misioneros y estudiosos, conscientes del valor cultural de estos
textos, recopilaron y transcribieron muchos poemas escritos originalmente en
nahuatl. Gracias a este trabajo de conservacion, hoy podemos conocer
fragmentos de la cosmovision de los pueblos originarios. Ademas, recalca que,
a pesar de la colonizacion, muchas comunidades nahuas conservaron sus
tradiciones linglisticas y poéticas, adaptandolas a los nuevos contextos
sociales y religiosos. Esto demuestra que la poesia nahuatl perduré como un

simbolo de resistencia cultural y como una expresion de identidad colectiva.

Asi, la historia de la poesia nahuatl refleja la evolucion de un arte que fue, a
la vez, religioso, filosofico y social (Montemayor & Ortiz, 2015). Los versos
escritos en nahuatl nos hablan de una civilizacion profundamente sensible
ante la vida y la muerte, que encontré en la palabra poética una forma de

mantener viva su sabiduria y su memoria a lo largo del tiempo.



Cultura Azteca

La cultura azteca fue una de las civilizaciones mas importantes de
Mesoameérica, que surgio entre los siglos XIV y XVI en el valle de México.
Fueron un pueblo némada que, segiin su mitologia, fueron guiados por el dios
Huitzilopochtli para fundar el pueblo de Tenochtitlan en 1325 d. C. sobre una
isla en el lago Texcoco. Segun la leyenda, el Dios Huitzilopochtli, considerado
el Dios Azteca, del sol y de la guerra les indico guiarse por el canto de un
pajaro Tihui donde encontraron un aguila sobre un nopal, devorando una

serpiente, para fundar su ciudad, Tenochtitlan. Pimentel (2005)

Una vez que la tribu azteca se asento en su territorio, inicié un periodo de
prosperidad tras superar luchas y batallas contra las tribus ya establecidas
en sitios como Chapultepec y Atzcapotzalco. Asi lo menciona Pimentel (2005)
en su libro “Sabiduria y cultura azteca”. Con el tiempo, esta tribu crecio
gradualmente, destacandose por su rica cultura, su alto nivel de desarrollo
evolutivo y la amplia influencia que ejercio en gran parte del territorio
mexicano a través de conquistas militares o alianzas estratégicas con reinos

vecinos, segun Bueno (2020)

A su vez, Martinez (2024) nos cuenta que los aztecas eran muy creyentes e
ingeniosos en lo sobrenatural; es decir, no solo eran superinteligentes en cosas
como la agricultura, la guerra y la construccion, sino que también eran muy
supersticiosos, siempre atentos a signos y presagios en su vida diaria. Su
mitologia estaba repleta de un monton de dioses y diosas, y no se quedaban
ahi, sino que conforme conquistaban otras tribus, iban incorporando a sus
panteones divinos a las deidades de esos pueblos, como si las "capturaran" y
las guardaran como trofeos en el imponente Templo Mayor de lo que hoy es la

Ciudad de México.

Los rituales de estos pueblos antiguos eran de todo tipo, muy variados y
violentos. Los historiadores espanoles los pintan como algo sangriento y
brutal, pero es importante recordar que todo eso venia de una fe religiosa
profunda y sincera. Pensaban que la sangre humana era un regalo que les

encantaba a los dioses, y esa devocion extrema era lo que impulsaba estos



actos tan intensos. Vaillant (1965)

Lengua Nahuatl

El nahuatl es una lengua perteneciente a la familia yuto-nahua quien es una
de las mas representativas del mundo mesoamericano. Su esplendor literario
y ceremonial se refleja en obras como los cantares mexicanos y los Romances
de la nueva Espana. Sin embargo, en la actualidad atraviesa un proceso muy
acelerado de desplazamiento lingliistico, es decir, esta siendo reemplazada por

el espanol.

De acuerdo con los estudios sociolingiiisticos, como el realizado por Tim Knab
(2011) la desaparicion del nahuatl no se debe tinicamente a la disminuciéon de
sus hablantes. También intervienen cambios profundos en su estructura, su
funcion comunicativa y su relacion con la cultura, todos ellos resultados de

sus procesos historicos y sociales prolongados.

Caracteristicas de la lengua Nahuatl

El nahuatl es una lengua indigena de la familia yuto-azteca, hablada
tradicionalmente en gran parte de Mesoamérica y con multiples variantes

dialectales actuales.

Saavedra (2007) afirma que esta lengua se clasifica como una lengua
polisintética y aglutinante, lo que significa que puede formar palabras muy
largas y complejas mediante la union de maultiples morfemas a una raiz.
Trinidad (2017) menciona que, en muchos casos, una sola palabra puede
equivaler a toda una oracion en espanol. Este rasgo tipolégico se traduce en
una alta productividad morfologica y un sistema verbal muy complejo que es
capaz de expresar funciones que el idioma espanol requeriria mas frases para

su estructura.

En el espanol global usamos muchisimos nahuatlismos (palabras tomadas del
nahuatl) sin darnos cuenta, sobre todo por alimentos y objetos cotidianos: por
ejemplo, tomate (tdmatl), aguacate (ahudcatl), chicle (tzictli, chile (chilli y
cacahuate (tlal-cacdhuatl). Leon-Portilla, (2020). Estas voces, se difundieron

ampliamente y hoy son de uso comun en gran parte del mundo



hispanohablante.

La poesia Nahuatl

La poesia nahuatl, también llamada in xochitl in cuicatl rigura 8: Representacion de
(flor y canto), representa una de las expresiones mas Quetzalcoatl
elevadas de la literatura prehispanica. Segin Lopez (1990),
esta poesia era considerada un medio para buscar la
verdad, expresar la belleza y comunicarse con lo divino,
integrando metaforas como la flor (verdad efimera) y el
canto (dialogo con lo sagrado). El término “flor y canto”
simboliza la union entre la palabra poética y la naturaleza,

entendidas como formas de manifestar la esencia del

espiritu humano, un difrasismo nahua que evoca la

fugacidad de la vida y la busqueda metafisica. Fuente: Cédex Borgia

Para los nahualts, la poesia era percibida como una fuente de conocimiento y
memoria ancestral, mediante la cual se transmitia el saber a las generaciones
futuras, preservando la cosmovision colectiva en rituales y coédices (Broda,
1987). En ese sentido, quienes escribian poesia nahuatl no se consideraban
solo poetas, sino filoésofos o cuicapicque (compositores de cantos), responsables
de reflexionar sobre temas como la muerte, el tiempo y lo divino, a menudo

recitados en la calpulli o cortes reales.

Matos (1988), menciona, la cultura nahuatl pertenece a la familia linglistica
yuto-azteca, cuyo territorio se extendia por el norte de México, el centro y una
gran zona de América Central, con dialectos variados que evolucionaron de
pictogramas a glifos fonéticos complejos. Uno de sus asentamientos mas
importantes se ubicé junto al lago de Texcoco, en Tenochtitlan, fundado
alrededor de 1325 y centro del imperio mexicano desde el siglo XV. Su
presencia en la region central de México se documenta desde la época tolteca
(siglos X-XII), con influencias en el arte poético que florecié bajo la Triple
Alianza. No obstante, la diversidad dialectal impidié un sistema de escritura
unificado, limitando su dominio a elites como tlamatinime (sabios), quienes

usaban codices para registrar en xochitl en cuicatl.
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Caracteristicas de la poesia nahuatl

Se destaca por su expresivo lenguaje, la profundidad de sus temas espirituales
y su perspectiva filoséfica, convirtiéndose en una de las formas mas
significativas del pensamiento mesoamericano. Este tipo poético, que se ha
transmitido de manera oral y escrita, refleja la cosmovision de los pueblos
nahuatl, quienes consideraban el lenguaje un medio sagrado para expresar la
verdad, la belleza y la conexion entre lo humano y lo divino. El verso funciona
como una unidad esencial, autonoma y coherente, que normalmente culmina
en una exclamacioén o un cierre, lo cual aporta musicalidad y completa el
mensaje. A pesar de las variaciones en longitud y contenido, la estructura del
verso exhibe una notable regularidad, enfatizando la utilizacion de frases

repetidas y reiteraciones que realzan el ritmo y la melodia del poema.

Ademas, presentan modificaciones internas que surgen debido a la
reorganizacion, eliminacion o incorporacion de versos, reflejando la naturaleza
mutable de esta tradicion literaria. Sin embargo, estas alteraciones preservan
la unidad del verso como una entidad significativa, resaltando la importancia
de mantener una forma y un contenido coherente en el texto. De igual manera,
las repeticiones y la duplicacion de secciones dentro de una misma obra o
entre diferentes colecciones evidencian la funcion educativa y de
memorizacion de la poesia, asi como su papel en el mantenimiento de la
memoria colectiva. Finalmente, la transmision oral y escrita de la poesia en
nahuatl ha influido en su conservacion y su evolucion a lo largo del tiempo,
generando diversas interpretaciones que han ampliado su legado. En
resumen, la poesia nahuatl representa una expresion artistica y filosoéfica que
combina palabras, sentimientos y una profunda reflexion sobre cuestiones

universales como la vida, la muerte y la trascendencia.



Expresiva

Filosofica

Melédica
Poesia
Nathual
Sagrada
Espiritual
Musical

Poetas Nahualt

Tochihuitzin Coyolchiuhqui, Macuilxochitzin. Son estas voces conforman la

base mas valiosa de la tradicion poética nahuatl.

Nezahualcoyotl

Nezahualcoyotl fue un rey, poeta, arquitecto y sabio de Texcoco que vivio entre
1402 y 1472. Hijo del rey Chimalpopoca, enfrentdo desde temprana edad
complejas circunstancias politicas tras el asesinato de su padre, lo que lo
obligd a vivir persecuciones y constantes peligros. Sin embargo, gracias a su
inteligencia, ingenio y habilidades estratégicas, logro superar estas
adversidades y consolidarse como uno de los gobernantes mas influyentes del

mundo nahualt.

El nombre Nezahualcoyotl proviene del nahuatl y suele  gigura 9: Giifo del

interpretarse

como “coyote que ayuna” o “coyote hambriento”, ya que se
compone de nezahual (ayuno, abstinencia) y cdoyotl

(coyote). Segun la interpretacion de Miguel Leon-Portilla

(2004), este nombre no alude solo a una condicion fisica,

2.
o L

kv/llll _—

sino que posee un profundo sentido simbodlico: el ayuno

representa la disciplina espiritual, la busqueda del

Tlamantine Nezahualcéyotl

conocimiento y la reflexion interior, mientras que el Fuente: mexicodesconocido



coyote es un animal asociado a la astucia y la resistencia. Asi, el nombre de
Nezahualcoyotl expresa la imagen de un gobernante-filésofo que, a través de
la austeridad y la sabiduria, reflexiona sobre la vida, el poder y la fugacidad

de la existencia.

Figura 10: Representacion de
Nezahualcoévotl

e A lo largo de su vida mantuvo contacto con otros
| poetas y sabios, como Tochihuitzin
Coyolchiuhqui, con quienes contribuyé al
desarrollo cultural y filosofico de su época.
Asimismo, desempen6 un papel fundamental en
la restauracion de las tradiciones toltecas y en la
preservacion y difusion del conocimiento
religioso, artistico y cientifico. Su profundo
interés por la reflexion filosofica, el cambio y la
temporalidad se manifiesta de manera constante

en sus composiciones poéticas.

Fuente: Codex Ixtlilxochitl

En cuanto a su produccion literaria, Nezahualcoyotl
destaco por una poesia de caracter filosofico, en la que empled metaforas y
simbolos para reflexionar sobre la existencia humana, la divinidad y la
naturaleza efimera de la vida. Sus poemas, considerados auténticos ejercicios
de meditacion, revelan una preocupacion constante por la impermanencia, el
paso del tiempo y la busqueda de sentido. La importancia de Nezahualcoyotl
radica en que no solo fue un destacado gobernante, sino también un pensador
fundamental del mundo prehispanico, cuyo legado contintia siendo clave para
comprender las raices filosoficas y espirituales de la cultura nahuatl (Leon-

Portilla, 2004).
cAcaso de veras se vive con raiz en la tierra?
Yo Nezahualcoyotl lo pregunto:

¢Acaso de veras se vive con raiz en la tierra?

37



No para siempre en la tierra:

s6lo un poco aqui.

Aunque sea de jade se quiebra,

aunque sea oro se rompe,

aunque sea plumaje de quetzal se desgarra.
No para siempre en la tierra:

s6lo un poco aqui.

El poema plantea una reflexion sobre la mortalidad. A través de imagenes
preciosas como el jade, el oro, las plumas de quetzal los cuales simbolizan lo
mas valioso, Nezahualcoyotl recuerda que todo acaba y que por ello se debe
aceptar la transitoriedad de la vida y a encontrar sentido en la belleza y el
arte.

Nezahualpilli Figura 11: Representacion de
Nezahualpilli

Hijo de Nezahualcoyotl, hered6 sabiduria y el amor por
el conocimiento. Fue gobernante justo y poeta. Su vida
estuvo marcada por la rectitud y el sentido de la
justicia, incluso cuando tuvo que castigar a su propio
hijo por un amor prohibido. Su poesia refleja serenidad,

madurez y una vision trascendente de la existencia.
No acabaran mis flores,

no cesaran mis cantos.

Yo cantor IOS eleV07 Fuente: Codex Ixtlilxochitl
se reparten, se esparcen.
Aun cuando las flores

se marchitan y amarillecen,
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seran llevadas alla,
al interior de la casa
del ave de plumas de oro."

El poema alude al poder inmortal del arte. Aunque la vida humana se apague,

las flores y canto (simbolos del arte y la palabra)

Tochihuitzin Coyolchiuhqui

Tochihuitzin Coyolchiuhqui fue un poeta y sabio nahua que vivio entre finales
del siglo XIV y mediados del siglo XV. Fue hijo de Itzcéatl, uno de los
gobernantes mas importantes de Tenochtitlan, lo que le permitio
desenvolverse tanto en el ambito intelectual como en el politico de su tiempo.
Residio en Teotlaltzinco, cerca del volcan Iztaccihuatl, espacio que influyo
profundamente en su pensamiento y en sus creaciones poéticas. Su nombre,
que puede interpretarse como “hacedor de cascabeles”, posee un valor
simbolico que alude a su condicion de creador de cantos y palabras. Asimismo,
particip6 en hechos historicos relevantes, como el apoyo brindado a
Nezahualcoyotl durante la lucha contra los tecpanecas en 1419 (Leon-Portilla,

2004).

El nombre Tochihuitzin proviene del nahuatl tochtli (conejo) y del sufijo
reverencial -tzin, por lo que puede traducirse como “conejo venerable” o
“pequeno conejo respetado” (UNAM, 2025) el conejo se relaciona con la
creatividad, la fertilidad y la inspiracion, elementos estrechamente ligados al
canto y a la reflexion filosofica Leon Portilla (2006). Mientras que coyolli
significa cascabel y chiuhqui se traduce como el que hace, forja o produce algo.
(UNAM, 2025). Segun explica Leon-Portilla (2006), este tipo de nombres no
debe entenderse de manera literal, sino simboélica: los cascabeles estaban
asociados al canto, la danza y la musicalidad ritual, por lo que “el hacedor de
cascabeles” alude metaforicamente al creador de cantos y palabras bellas, es
decir, al poeta y sabio que da ritmo y armonia a la palabra (cuicatl). Por lo que
su nombre podria traducirse de forma libre como “Venerable conejo creador

de musicales cantos”



El estilo poético de Tochihuitzin se caracteriza por su brevedad, profundidad
y marcado caracter filosofico. Sus poemas conciben la vida como un fenémeno
transitorio, comparable a un sueno pasajero. Mediante metaforas naturales,
como la hierba que florece y pronto se marchita, reflexiona sobre el ciclo de la
vida y la muerte. Asimismo, emplea el simbolo de la flor y el canto como
representacion de la belleza efimera y de la poesia como medio de
conocimiento y verdad. A pesar de la brevedad de su obra conservada,
Tochihuitzin es reconocido como un tlamatini, cuya poesia posee un alto valor
filosofico y estético dentro de la tradicion literaria nahuatl (Leon-Portilla,

2004).

Asi lo dejo dicho Tochihuitzin,

Asi lo dejo dicho Coyolchiuhqui:
De pronto salimos del sueno,

s6lo vinimos a sonar,

no es cierto, no es cierto,

que vinimos a vivir sobre la tierra.
Como yerba en primavera

es nuestro ser.

Nuestro corazon hace nacer, germinan
flores de nuestra carne.

Algunas abren sus corolas,

luego se secan.

Asi lo dejo dicho Tochihuitzin.

La voz poética insiste en la idea central de la transitoriedad de la existencia
humana, presentada mediante la metafora del sueno y del florecimiento
efimero. La expresion “salimos del sueno” remite a la concepcion nahualt de
la vida terrenal como un estado ilusorio y pasajero, mientras que “sélo vinimos
a sonar” enfatiza que la verdadera realidad no se halla en el mundo material.
La comparacion del ser humano con la yerba en primavera alude al ciclo vital
breve y renovable, imagen recurrente en la poesia nahuatl. Asimismo, las
flores que “nacen del corazon” evocan el concepto de xochitl (flor), simbolo de

la palabra bella.



Finalmente “Asi lo dejo dicho Coyolchiuhqui; asi lo dejé dicho Tochihuitzin”
funcionan como un refran de autoridad poética y cumple dos propositos:
certificar la veracidad del canto y anclarlo en una tradicion de sabios. En la
poesia nahuatl, “dejar dicho” equivale a transmitir una palabra verdadera
tlahtolli, digna de memoria; repetir la frase con dos nombres refuerza el
caracter colectivo y heredado del saber, mas que una autoria individual

moderna.

Macuilxochitzin

Macuilxochitzin fue una poeta nahuatl del siglo XV, perteneciente a la nobleza
mexica. Era hija de Tlacaélel, una de las figuras politicas e ideologicas mas
influyentes de Tenochtitlan, lo que le permitio acceder a una formacion
intelectual privilegiada y participar activamente en la vida cultural de su
tiempo. Su condicion de mujer y poeta la convierte en una figura excepcional
dentro de la tradicion literaria nahuatl, predominantemente masculina. Segun
Miguel Leon-Portilla (2004), Macuilxochitzin integro en sus composiciones
poéticas importantes acontecimientos historicos, reflejando la vision

ideologica y politica del Estado mexica.

Figura 12 Mujeres nahualts forjadoras de cantos.
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Fuente: Codice Fiorentino.

Su nombre y se compone de los elementos macuilli “cinco”, xochitl “flor” y el
sufijo reverencial -tzin, que denota respeto y nobleza. En conjunto, el
antroponimo puede traducirse como “la honorable flor de cinco pétalos”.

Considerando que el numero cinco remites al centro y al equilibrio del


https://pueblosoriginarios.com/meso/valle/azteca/codices/florentino/florentino.html

universo. UNAM, (2025); Leon-Portilla (2006).

La poesia de Macuilxochitzin se caracteriza por su tono histoérico y épico. Sus
cantos exaltan hechos militares y celebran las victorias mexicas, destacando
el valor de los guerreros y la grandeza de Tenochtitlan. A través de un lenguaje
simbodlico y ceremonial, emplea elementos propios de la tradicion nahuatl,
como la flor y el canto, no solo con fines estéticos, sino también como medios
para preservar la memoria colectiva y legitimar el poder politico. La
importancia de Macuilxochitzin radica en que es considerada una de las pocas
mujeres poetas del mundo nahuatl cuya obra ha sido conservada, lo que
permite comprender el papel femenino en la literatura prehispanica y la
funcion de la poesia como instrumento historico, cultural y politico (Leon-

Portilla, 2004).

Una de sus obras es "Canto de las mujeres de Chalco" del siglo XV, fue una
expresion poética nahuatl que resalta la dimension erética y politica dentro de
las relaciones de género. Esta poesia forma parte de la tradicion cultural
prehispanica antes de la llegada de los espanoles. Ortiz (2025) destaca que en
ella las mujeres expresan su deseo, energia y poder, utilizando metaforas
florales y cantos para dialogar sobre la pasion, el amor y la vida en un contexto
ritual y comunitario. La poesia Chalco dialoga con el corazon y lo sagrado,
siendo un arte que humaniza y refleja la complejidad emocional y social de su
tiempo, integrando en sus temas el erotismo y la afirmacion de la identidad

femenina activa y poderosa.

Ya en su casa me entristezco,

ta, madre mia, ¢acaso puedo yo hilar?
¢Acaso puedo tejer?

Solo soy una criatura inutil,

soy una muchachita,

asi se dice de mi, que tengo mi varon. (Leon-Portilla, Canto 1045)



Hilar y tejer eran actividades que fundamentaban la identidad plena de las

mujeres, el
tejido, en particular, era una actividad sagrada. Algunos investigadores que

han estudiado el simbolismo de la practica del tejido en Mesoamérica en
tiempos prehispanicos donde se menciona que las tareas combinadas de hilar
y tejer simbolizaban los cambios en el ciclo de vida femenino, el hilado como
una actividad de las ninas pequenas y de las mujeres y ancianas, mientras
que una mujer casada tenia la responsabilidad de tejer. Una metafora comun

de la infertilidad era una mujer que hilo, pero nunca tejio.

Es decir, tejer suponia ser una mujer fértil. Y, por otro lado, al ser estas
actividades atributos de las diosas madres, fueron vinculadas,

metaforicamente, a la fertilidad y reproduccion.

Ademas, los tejidos tenian una gran importancia econoémica, puesto que
fueron articulos importantes dentro del tributo que exigian a la poblacion
indigena tanto los gobernantes locales como los gobernantes del imperio

azteca. Tobar (2024)

Tlaltecatzin de Cuauhchinanco

Tlaltecatzin fue un noble de Cuauhchinanco que viviéo durante el siglo XIV y
solia asistir con frecuencia a la corte de Texcoco. Alli se impregno del esplendor
cultural de la época lo cual influyé en su poética. En su unico poema
conservado se expresa la alegria de vivir y disfrutar los placeres terrenales,
pero también la aceptacion de la muerte. Su dialogo con una ahuinai muestra

una vision licida sobre la belleza pasajera.

La alegradora

con su cuerpo da placer,

vende su cuerpo...




Se yergue, hace meneos,
dizque sabe ataviarse,

por todas partes seduce...
Como las flores se yergue...
No se esta quieta,

no conoce el reposo,

Su corazon esta siempre de huida,
palpitante su corazon...
Con la mano hace senas,
con los ojos llama.

Vuelve el ojo arqueando,

se rie, andase riendo,
muestra sus gracias...

El poema “la alegradora” retrata a una mujer que vive del placer y la seduccion,
esta refleja la fugacidad del deseo y la soledad del interior. A través de
imagenes sensuales, el poema muestra una figura que, como las flores,
encarna la belleza efimera: se levanta, atrae y brilla por un instante, pero su
corazon siempre esta de huida. En este sentido, este poema simboliza la
condicion humana frente al paso del tiempo, gozar la vida, aunque todo sea

transitorio.

Tecayehuatzin

Fue un poeta y gobernante nahuatl del pueblo de Huexotzinco, una ciudad
importante del México antiguo situada cerca de Tlaxcala y Cholula. Vivio
durante el siglo XV, época en la que florecio la poesia nahuatl o flor y canto.

Fue contemporaneo de Nezahualcoyotl de Texcoco y de otros sabios poetas
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conocidos por su pensamiento filosofico.

Tecayehuatzin destacé por su poesia reflexiva y espiritual, en la que abordo
temas como la fugacidad de la vida, la busqueda de la verdad y la relacion
entre el ser humano y lo divino. En sus composiciones se percibe una
profunda conexion entre la palabra, la musica y la naturaleza, elementos que

en la cosmovision nahuatl se consideraban sagrados.

Los pocos poemas que de él se conservan guardan, tanto en su contextura
como en su sentido y concepciéon, gran semejanza con las palabras
pronunciadas por él en el “dialogo de flor y canto" .Tecayehuatzin interviene
tres veces en esa conversacion. Al inicio, da la bienvenida a los poetas que ha
convocado en su hogar. El tema que se discutira a continuacion es el siguiente:
"¢Flor y canto o sea el arte y la poesia, ¢es esto quizas lo tinico verdadero en
la tierra? En una segunda composicion poética, que funciona como un
interludio a la mitad del dialogo, invita Tecayehuatzin a sus amigos que se
encuentran en ese lugar llamado casa florida. Desea ver y escuchar "a quienes
hace reir las flautas preciosas". Finalmente, cuando el dialogo esta por
terminar, Tecayehuatzin vuelve a hablar. Su corazéon continua abierto a la
incertidumbre. Su propoésito continua siendo saber si flor y canto es tal vez la

Unica manera de decir palabras verdaderas en la tierra.
Principio del dialogo

¢Donde andabas, oh poeta?

Apréstese ya el florido tambor,

cenido con plumas de quetzal,

entrelazadas con flores doradas.

T daras deleite a los nobles,

a los caballeros aguilas y tigres.

Bajo sin duda al lugar de los atabales,



alli anda el poeta,

despliega sus cantos preciosos,

uno a uno los entrega al Dador de la vida. Le responde el pajaro cascabel.
Anda cantando, ofrece flores.

Nuestras flores ofrecen.

Alla escucho sus voces,

en verdad al Dador de la vida responde,

responde el pajaro cascabel,

anda cantando, ofrece flores.

Como esmeraldas y plumas finas,

llueven tus palabras.

Asi habla también Ayocuan Cuetzpaltzin,

que ciertamente conoce al Dador de la vida.Asi vino a hacerlo también
aquel famoso senor

que con ajorcas de quetzal y con perfumes,

deleitaba al Ginico Dios.

¢Alla lo aprueba tal vez el Dador de la vida?

¢Es esto quizas lo uinico verdadero en la tierra?

Por un breve momento.
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Conclusiones

El analisis de la literatura poética nahuatl permite comprender no solo una
expresion artistica, sino también una forma profunda de pensamiento y vision
del mundo. A través de sus cantos, los poetas nahualts exploraron los grandes
temas de la existencia humana: la fugacidad de la vida, la busqueda de la
verdad, el amor, la muerte y la trascendencia espiritual. Su poesia, plasmada
en metaforas como flor y canto, refleja la union entre la belleza efimera y la
sabiduria interior, mostrando que el arte era para ellos un medio de

conocimiento y comunién con lo divino.

El uso del nahualt como lengua poética permitio conservar y transmitir la
identidad cultural de los pueblos originarios. Aunque actualmente enfrenta
un proceso de desplazamiento linglistico, la preservacion de sus poemas

demuestra la resistencia y el valor historico de esta lengua ancestral.

El contexto historico y cultural de los pueblos nahualts fue determinante para
la formacion de su poesia. La cosmovision azteca, centrada en la dualidad
vida-muerte y en el equilibrio con los dioses, se reflej6 en cada composicion

poética, otorgandole un caracter sagrado y ceremonial.

47



Preguntas

1. ¢Qué funcion cumplia la poesia nahuatl dentro de las culturas
prehispanicas segun Leon-Portilla y Garibay?

2. Explica por qué la poesia nahuatl no puede entenderse inicamente como
una forma estética, sino también como una expresion filosofica y cultural.

3. ¢Crees que una poesia ligada al ritual y a lo sagrado puede seguir teniendo
vigencia en la actualidad? ¢Por qué?

4. ¢Qué significa la expresion in xochitl in cuicatl y qué valores simboliza
dentro de la cosmovision nahuatl?

5. ¢Consideras que la traduccion al espanol puede alterar el sentido original
de los cantares nahuas? Justifica tu respuesta.

6. ¢Cuales son las principales fuentes coloniales que preservaron la poesia
nahuatl mencionadas en el texto?

7. Explica la importancia de Miguel Leon-Portilla en la recuperacion y
reinterpretacion de la poesia nahuatl.

8. ¢Estas de acuerdo con la critica de Oliveira sobre el uso del término
“poesia” para clasificar los cantares nahualts? ¢Por qué?

9. ¢Qué temas centrales aparecen en el poema “¢Acaso de veras se vive con
raiz en la tierra?” atribuido a Nezahualcoyotl?

10. Interpreta el uso de materiales valiosos como el jade, el oro y las plumas
de quetzal dentro de la poesia nahuatl.

11. ¢Qué sentimiento te provoca la vision de la vida como algo efimero
presentada en la poesia nahuatl? Explicalo.

12. ¢Qué papel desempenaban las actividades de hilar y tejer en la identidad
femenina dentro del mundo nahualt?

13. Analiza la importancia de Macuilxochitzin como figura femenina dentro
de una tradicion poética predominantemente masculina.

14. Desde tu perspectiva, ¢la poesia nahuatl puede considerarse una forma

de resistencia cultural frente a la colonizacion? ¢Por qué?
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CAPITULO III

EL RENACIMIENTO EN LATINOAMERICA: LA
ARAUCANA

Introduccion

El Renacimiento fue un movimiento cultural y artistico que revoluciono la
sociedad europea entre los siglos XIV y XVI; significo el transito de la Edad
Media a la Edad Moderna, en dicha época se recupero el pensamiento clasico
grecorromano y se le dio importancia a la razon, la creatividad y la dignidad
del hombre. La llegada de estas ideas a América en tiempos de la conquista
gener6 una mezcla que dio lugar a nuevas manifestaciones literarias, siendo
la epopeya La Araucana de Alonso de Ercilla la primera gran obra épica escrita

en América sobre un tema americano.

La Araucana narra la Guerra de Arauco entre espanoles y mapuches, y es
también un testimonio de primera mano y humanista de un periodo histoérico,
mezclando la épica con la vision humanista hacia los pueblos originarios y la
realidad americana. Es por eso que su analisis es esencial para entender la
proyeccion del Renacimiento en América y la gestacion de una identidad

literaria y cultural en Chile y Latinoamérica.

El objetivo de este capitulo es analizar las caracteristicas renacentistas de la
obra, su importancia historica y cultural, su conexion con la historia de Chile
y lo que aporto a la literatura hispanoamericana. Por ello, el presente trabajo
se estructur6é en tres capitulos: el primero aborda desde los origenes del
Renacimiento, hasta su llegada a América, el segundo, muestra un analisis de
la tematica y los personajes de la Araucana, y el tercero, es una vision critica

sobre la importancia que dejo el libro en la Literatura Latinoamericana.

Contexto historico, social y artistico del Renacimiento europeo

El Renacimiento fue un periodo muy importante de la historia que se
desarrollo entre los siglos XIV y XVI, marco el paso de la Edad Media a la Edad

Moderna y trajo grandes cambios en la politica, la economia, la sociedad y la



cultura, gracias a estos cambios, las personas empezaron a ver el mundo y a

si mismas de una manera diferente (Ruiz, 2002).

Cambios politicos y sociales

Durante este tiempo, las monarquias se fortalecieron y comenzaron a formarse
los primeros estados modernos, esto significo el final del sistema feudal y el
aumento del poder de los reyes, como ocurrié con los Reyes Catodlicos en
Espana, quienes lograron unificar el territorio y la religion del pais (Hale,
2016). También surgié una nueva clase social llamada burguesia, formada por
comerciantes, banqueros y artesanos, este grupo fue ganando poder gracias
al comercio, la expansion por mar y el crecimiento de las ciudades (Ciordia et
al., 2020). De acuerdo con Hale (2016), esta estabilidad politica y econémica
permitio que los nobles y reyes apoyaran a artistas e intelectuales, lo que

ayudo a que florecieran las artes y el conocimiento durante el Renacimiento.

Cambios en la forma de pensar y regreso al mundo clasico

El Renacimiento también significo6 un cambio en la manera de pensar, la
religion ya no era el nico centro de la vida, y el ser humano comenzo6 a ocupar
un lugar principal, las personas empezaron a valorar la razon, la creatividad
y la capacidad de descubrir el mundo por si mismas, este cambio se baso en
el estudio de las culturas antiguas de Grecia y Roma y en las ideas de

pensadores como Platon, Aristoteles y Ciceron (Kristeller, 1982).

El humanismo renacentista promovio el estudio de los textos clasicos y el
conocimiento de las lenguas antiguas, aparecié asi una nueva figura: el
humanista, alguien interesado en comprender al ser humano y su dignidad
(Burke, 2016). Gracias a esto, el pensamiento moderno empezo a valorar la
observacion y la experiencia como formas validas de conocer la realidad (Ruiz,

2002).

Avances en el arte, la ciencia y la técnica

En el arte, los artistas del Renacimiento dejaron atras el estilo goético, que era
mas rigido, y comenzaron a buscar el equilibrio, la proporcion y la belleza

natural, se inspiraron en los modelos clasicos de la antigiiedad, grandes



ejemplos de esta época son Leonardo da Vinci, Miguel Angel y Rafael (IHBS,
2015).

En la ciencia también hubo avances importantes cientificos como Copérnico,
Vesalio y Galileo impulsaron una nueva forma de pensar basada en la
observacion y la experimentacion, en lugar de depender solo de la religion,
ademas, la invencion de la imprenta, creada por Johannes Gutenberg
alrededor de 1450, permiti6 que los libros y las ideas se difundieran

rapidamente por toda Europa (Ciordia et al., 2020).

Expansion del movimiento

Aunque el Renacimiento comenzé en Italia, pronto se extendié a otros paises
como Francia, Alemania, Inglaterra, los Paises Bajos y Espana, cada region
adapto las ideas renacentistas a su propia cultura y tradiciones, pero todas

compartian el mismo interés por el ser humano y la razon. (Burke, 2016).

En resumen, el Renacimiento fue una etapa de grandes transformaciones que
cambiaron la forma de pensar, crear y vivir en Europa, gracias a este
movimiento, nacieron nuevas ideas en la politica, la ciencia y el arte, que

dieron origen al mundo moderno.

El humanismo y el pensamiento renacentista
Figura 13. La Creacién de Addn, de Miguel Angel, representa al humanismo.

Fuente: Capilla Sixtina
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El humanismo fue el pensamiento principal que dio forma al Renacimiento,

no fue una idea fija ni una doctrina cerrada, sino una manera flexible de

entender el mundo que puso al ser humano en el centro de todo, los

humanistas creian en el valor, la libertad y la capacidad de las personas para

aprender y crear conocimiento, ademas, se interesaron por recuperar las

ensenanzas de la antigua Grecia y Roma, no solo para copiarlas, sino para

reinterpretarlas y darles un nuevo sentido en su tiempo (Monfasani, 2018).

Origen y definicion del humanismo

El humanismo naci6 en Italia entre los siglos XIV y XV como una respuesta al

tipo de ensenanza que dominaba en la Edad Media, centrada en la religion y

la logica, frente a ese sistema rigido, los humanistas propusieron una

educacion basada en las humanidades como la gramatica, la retorica, la

historia, la filosofia y la poesia, con el objetivo de formar personas cultas,

éticas y con pensamiento critico (Alvarez, 2023). En el articulo The

Philosophical Essence of Humanism in the Renaissance, el humanismo no fue

un movimiento Unico, sino una corriente muy diversa que unia ideas como el

uso de la razon, el desarrollo personal, la libertad de pensamiento y el deseo

constante de aprender (Muxammadjon, 2025).

Principios principales del pensamiento humanista

Principios del pensamiento humanista

Antropocentrismo. EI humanismo cambi6 la forma de ver el mundo que se tenia en la

___ Edad Media, en lugar de poner a Dios como centro de todo (teocentrismo), coloco al ser

humano en el centro, esto significaba reconocer su valor, su libertad para decidir y su
responsabilidad moral frente a sus acciones (Alvarez, 2023).

Revalorizacion de los clasicos. Los humanistas recuperaron textos antiguos de autores

|| como Cicerodn, Platon, Aristoteles y Virgilio. Los estudiaron, tradujeron y comentaron,

porque creian que en ellos se encontraba una sabiduria que podia ensefiar sobre ética,
belleza y vida publica (Muxammadjon, 2025).

Racionalismo y experiencia. Aunque los humanistas respetaban la religion, también
crefan que la razény la observacion eran formas validas de alcanzar el conocimiento,

~ este enfoque abrio paso a la ciencia moderna, al pensamiento critico y al cuestionamiento

de las verdades impuestas (Muxammadjon, 2025).

Educacién integral. EI humanismo buscaba formar personas completas: cultas, éticas y
participativas en la sociedad, a través del studia humanitatis, se ensefiaba no solo
conocimiento, sino también valores como la virtud, la elocuencia y la reflexion personal
(Alvarez, 2023).



Influencia del humanismo en el arte y la cultura del Renacimiento

El pensamiento humanista influy6 fuertemente en el arte del Renacimiento,
los artistas empezaron a representar el cuerpo humano de forma mas realista
y equilibrada, reflejando su confianza en la razén y en la capacidad humana

para entender la naturaleza (Zhang, 2024).

En la literatura también se sintio esta influencia, los escritores retomaron
géneros antiguos como la poesia, los ensayos y las cartas, pero les dieron un
sentido moderno, en sus obras, exaltaron valores como la libertad, la virtud y

la busqueda personal de la verdad (Muxammadjon, 2025).

Diversidad y contradicciones del movimiento

El humanismo no fue un movimiento uniforme, en algunos lugares se
mantuvo ligado a la religion cristiana, mientras que en otros se volvio mas
independiente y critico con la Iglesia. Como explica Yndurain (2016), el
humanismo no fue una doctrina cerrada, sino un conjunto de ideas que
influyeron en la literatura, la historia y la educacion. También tuvo diferentes
formas segun el lugar: en Italia fue mas artistico y laico, mientras que en el
norte de Europa y Espana se mezclo con ideas religiosas. El humanismo del
Renacimiento transform6 la forma de pensar sobre el ser humano, el
conocimiento y el arte, dando origen a una nueva vision basada en la razon,

la libertad y la dignidad individual.

El Renacimiento en Espana: arte, ciencia y literatura

El Renacimiento espanol fue una version especial del movimiento que se vivio
en Europa, se adaptdé a las costumbres, creencias y situacion politica de
Espana, aunque empez6o mas tarde que en Italia, tuvo un gran impacto en el

arte, la literatura, la lengua y el pensamiento del pais.

Arte y arquitectura

Una de las formas mas representativas de este tiempo fue el estilo plateresco,
conocido por tener muchas decoraciones y por usar figuras inspiradas en el
arte clasico de Grecia y Roma. A comienzos del siglo XVI, este estilo se empezo

a ver en las fachadas de los edificios, con relieves, guirnaldas, medallones y



adornos con formas de plantas talladas con mucho detalle, parecidas al
trabajo de los plateros o artesanos de la plata (Arquitectura del renacimiento,

2023).

El estilo plateresco no reemplazdé al goético de inmediato, muchas
construcciones conservaron su forma medieval, pero anadieron decoraciones
nuevas en el exterior, por eso, este estilo fue una especie de puente entre el

arte del pasado y las formas mas simples y elegantes que vendrian después.

Ciencia, lengua y conocimiento

En esta época también surgieron grandes avances en el estudio del idioma, en
1492, Antonio de Nebrija escribi6é la Gramatica sobre la lengua castellana, el
primer libro que explico de manera ordenada las reglas del espanol, esta obra
no solo ayudo a organizar el idioma, sino que también buscé darle mas
importancia y respeto dentro del pais, Nebrija pensaba que el idioma era una
herramienta poderosa, que servia para ensenar, gobernar y fortalecer la
identidad de un pueblo, queria que el castellano tuviera el mismo valor que el

latin, que en ese tiempo era la lengua de la ciencia y la cultura.

Literatura y pensamiento humanista

En la literatura, los escritores espanoles adoptaron las ideas del humanismo,
un movimiento que ponia al ser humano en el centro del conocimiento y
valoraba la razon, la belleza y la educacion. La literatura del Renacimiento
espanol mezclo temas religiosos del pasado con nuevas ideas sobre la libertad,
la razéon y la dignidad humana, asi, la literatura se convirtio en un espacio
donde convivian la fe cristiana y una mirada mas racional y artistica del

mundo (Nevado, 2011).

Un movimiento con su propio estilo

A diferencia de Italia, el Renacimiento espanol no rompi6é por completo con el
pasado medieval, todavia se conservaban muchas tradiciones antiguas, y
tanto la Iglesia como la monarquia influian mucho en la vida cultural, sin
embargo, los pensadores espanoles supieron adaptar las ideas del

Renacimiento a su realidad, creando una version Unica.



En resumen, el Renacimiento en Espana uni6 la fe con la razén y mezclé lo
clasico con lo tradicional, gracias a este movimiento, el arte, la lengua y la
cultura espanola alcanzaron un gran desarrollo y dejaron una huella que

todavia se puede ver hoy.

La proyeccion del Renacimiento en América

El Renacimiento trajo ideas como la importancia de pensar con logica y
apreciar la belleza, estas ideas llegaron a América en el siglo XVI; es asi que,
no solo se traté6 de dominar territorios, sino también de instalar una nueva
forma de ver el mundo. Los conquistadores y los misioneros trajeron
costumbres europeas y las mezclaron con las tradiciones de los pueblos
indigenas (Fernandez, 2025). Durante este tiempo, los cronistas escribieron
sobre lo que veian y vivian en estas tierras, por ello, autores como Hernan
Cortés, fray Bartolomé de las Casas y Bernal Diaz del Castillo describieron la
geografia, la gente y la cultura del lugar, mostrando interés por conocer y
entender lo nuevo, todo esto se diferenciaba del Renacimiento europeo, que se
enfocaba en recuperar el pasado clasico de Grecia y Roma, en América surgio
un tipo de Renacimiento propio, donde se valor6 al indigena y a la naturaleza

como parte esencial de la historia.

La ensenanza fue muy importante para difundir estas ideas, ya que las
ordenes religiosas, como los franciscanos, dominicos y jesuitas, trajeron un
modelo educativo basado en el humanismo cristiano. Las primeras
universidades creadas en el continente, como las de México y Lima, siguieron
el ejemplo europeo y formaron estudiantes en la fe y el conocimiento (Hacia el
primer milenio de las universidades, 2025). Esta influencia también se vio en
el arte y la construccion: se levantaron iglesias, conventos y edificios que
copiaban el estilo europeo, pero usando elementos propios del lugar, lo que
dio como resultado un estilo mezclado que luego influiria en el barroco
americano (Aracil, 2019). Por eso, el Renacimiento en Ameérica no fue copia del
europeo, en realidad fue una version mas creativa, porque uni6 las ideas
traidas desde Espana con las tradiciones indigenas, creando una identidad

mestiza que luego formaria la base cultural de América Latina (Aragon, 2012).



En La Araucana, un poema épico escrito por Alonso de Ercilla en el siglo XVI,
esta obra sigue el estilo clasico europeo, ambientada en tierras americanas, a
su vez muestra respeto por los pueblos originarios; el autor, Alonso de Ercilla,
presenta a los mapuches como guerreros, y ademas describe los paisajes del
sur chileno con gran detalle y suma admiracion. De esta manera, se diferencia
de las epopeyas europeas, que hablaban de héroes mitologicos, La Araucana
coloca al indigena como protagonista, lo que demuestra como el Renacimiento
se adapto a la realidad americana y dio importancia literaria a una cultura

que antes no habia sido reconocida en Europa.

Figura 14. Batalla de Otumba, enfrentamiento de Herndn Cortés contra
mexicas

.

Fuente: Museo del Prado

La Araucana de Alonso de Ercilla

La Araucana es una de las obras mas importantes del siglo XVI y la primera
gran epopeya escrita en América, su autor, Alonso de Ercilla y Zuniga, fue un
soldado y poeta espanol que participo directamente en la conquista de Chile,
gracias a eso, pudo contar lo que vivio con gran detalle. Ercilla empezo a
escribir el poema mientras estaba en medio de las campanas militares,
durante el conflicto entre los conquistadores espanoles y el pueblo mapuche,
por esos anos, anotaba sus observaciones en papeles y cuadernos de viaje, los
cuales después utilizo para formar la version final de su obra (Subercaseaux,

2021).
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Figura 15. Retrato de Alonso de Ercilla y Zuniga por El Greco.

Fuente: Museo del Hermitage

Proceso de escritura y publicacion

La creacion de La Araucana tomo6 muchos anos y se publico en tres partes: La
primera parte salié en 1569 en Madrid y contiene quince cantos, en ella se
narra el inicio de la guerra entre los espanoles y los mapuches, mostrando las
primeras batallas, las victorias y derrotas, y el valor de lideres indigenas como
Lautaro y Caupolican. La segunda parte, publicada en 1578, contintia con la
historia y presenta las batallas mas fuertes, las estrategias militares y las
reflexiones personales del propio Ercilla sobre lo que estaba viviendo. Por
ultimo, la tercera parte, que se publico en 1589, muestra el final del conflicto.
En esta etapa, el autor adopta un tono mas reflexivo y moral, pensando en el

sentido de la guerra, la brevedad de la fama y la importancia de la paz.

Como explica Subercaseaux (2021), en cada parte se nota un cambio en el
estilo y en la forma de pensar del autor, pasando de una vision de héroes y

batallas a una mirada mas humana y critica.

Contexto historico y cultural

El tiempo en que Ercilla escribié La Araucana fue una época de grandes
cambios, en Espana estaba floreciendo el Renacimiento, un movimiento que

valoraba la razon, la belleza y la dignidad del ser humano. Mientras tanto, en



Ameérica recién se vivian los procesos de conquista y colonizacion, donde se

enfrentaban las culturas europeas e indigenas.

Ercilla vivio ambas realidades: por un lado, el pensamiento humanista
europeo, y por otro, el contacto directo con los pueblos americanos. Por eso,
su poema no solo cuenta una guerra, sino que también reflexiona sobre el

valor, la justicia y la humanidad de quienes participaron en ella.

En resumen, La Araucana fue escrita por un soldado que, ademas de
luchar, observo con sensibilidad y respeto lo que ocurria a su alrededor. Ercilla
quiso dejar un testimonio fiel de su experiencia y rendir homenaje a la valentia
de los mapuches, uniendo lo mejor del arte épico europeo con la nueva
realidad americana, marcando el inicio de una literatura que mostraba la

mezcla de dos mundos.

Temas y motivos principales

Heroismo y valentia

En La Araucana, uno de los temas mas importantes es el heroismo, Ercilla
muestra que tanto los espanoles como los mapuches son guerreros valientes
y honorables, sin decir que un grupo es mejor que el otro (Aracil, 2019). Desde
el inicio del poema se nota su respeto por los indigenas cuando los describe

asl:

“Gente que por su mano y fuerza propia / todo el contorno tiene
sojuzgado; / de esfuerzos grandes, de animo soberbio, / gente que no

se humilla ni se entrega” (Ercilla, Canto I, vv. 63-66).

Con esta descripcion, se entiende que los mapuches son fuertes, valientes y
que luchan con dignidad. También, uno de los personajes mas importantes es
Lautaro, a quien el autor presenta como un lider joven, pero muy inteligente

y buen estratega, se dice:



“Lautaro en todo muestra ser prudente; / no se deja llevar de furia o ira,
/ antes mira con tiento lo que emprende / y en su pecho madura lo que

mira.” (Ercilla, Canto II, vv. 140-143)

Esto demuestra que Lautaro no solo pelea con fuerza, sino también con
sabiduria, lo que lo convierte en un verdadero héroe y un ejemplo para su
pueblo (Concentra, 2013). Ademas, la obra muestra que los mapuches no
luchan por ambicion, sino por defender su hogar y su cultura. Ercilla lo deja

claro cuando escribe:

“No es codicia de imperio lo que aspiran, / ni sed de mando temerario
guia, / mas la defensa justa de la tierra / que a sus mayores dio

naturaleza.” (Ercilla, Canto III, vv. 201-204)

Esto quiere decir que ellos no buscan conquistar ni tener poder, sino proteger
lo que es suyo, asi, el poema presenta el heroismo como la valentia que nace
del amor por la tierra y por la gente, sin importar de qué cultura venga el

guerrero.

Libertad y resistencia

Otro tema central del poema es la libertad. Los mapuches son retratados como
un pueblo que defiende su tierra, su cultura y su independencia ante la
llegada de los conquistadores. En el poema, esta lucha representa la defensa
de la dignidad y los derechos de todos los pueblos frente a quienes intentan

dominar o quitarles su libertad (Aracil, 2019).
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Aunque Ercilla fue un soldado Figura 16: Representacién grdfica de la lucha entre

~ . .. espanoles y mapuches (Araucana).
espanol, muestra admiracion vy

respeto por la fuerza y el espiritu del
pueblo mapuche (Goic, 2007).
Gracias a esa mirada humana, La
Araucana se convierte en una obra
que sigue teniendo valor hasta hoy,
porque transmite un mensaje
universal de libertad, valentia y
respeto hacia los demas (Aragon,
2012).

Fuente: La Araucana Ed. [lustrada. Gaspar

Patriotismo y sentido de identidad

El patriotismo aparece reflejado en el orgullo con que los personajes defienden
su tierra y sus costumbres, tanto los espanoles como los mapuches muestran
amor por su patria, aunque con significados distintos. En los conquistadores,
el patriotismo esta ligado al cumplimiento del deber y a la expansion del
imperio; en los mapuches, se expresa como apego al territorio y a la libertad

(Concentra, 2013).

A través de esta dualidad, La Araucana plantea una reflexion sobre la
identidad colectiva y el derecho de los pueblos a existir, Ercilla logra transmitir
una vision equilibrada donde la valentia, la fe y la lealtad a la propia nacion

se vuelven valores universales (Aragon, 2012).

Choque cultural y vision del otro

El encuentro entre dos culturas, la europea y la indigena, es un eje central del
poema, lo cual se retrata con una mirada sorprendentemente comprensiva
para su tiempo. Aunque forma parte del ejército conquistador, el autor se
distancia de la vision de superioridad europea y muestra a los mapuches como

seres racionales, valientes y con organizacion politica (Goic, 2007).

Este tratamiento literario del “otro” como igual en valor y humanidad

representa un avance en la literatura del siglo XVI y refleja el asombro del
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poeta ante una nueva realidad americana (Concentra, 2013). De este modo,
La Araucana funciona como un espacio de encuentro entre mundos distintos,

donde el respeto y la admiracion matizan el relato de guerra.

Amor, religion y naturaleza

Aunque la guerra domina gran parte del poema, también aparecen temas
secundarios como el amor, la religion y la naturaleza, el amor se manifiesta
en sentimientos humanos de afecto, pérdida y compasion, que dan equilibrio
emocional a la epopeya (Aragoén, 2012). La religion aparece como una guia
moral; Ercilla integra la fe cristiana como fuente de valores como la
misericordia y la justicia, sin imponer una lectura dogmatica ni despreciar las
creencias indigenas (Aracil, 2019). Finalmente, la naturaleza ocupa un lugar
poético importante: los paisajes de Chile son descritos con detalle y se vuelven

simbolos de la fuerza y la grandeza del territorio americano.

En conjunto, La Araucana despliega una red tematica rica: el heroismo, la
libertad, el patriotismo y el choque cultural se combinan con temas
secundarios como el amor, la religion y la naturaleza para construir una

epopeya profundamente humana (Aracil, 2019; Aragon, 2012; Goic, 2007).

Caracteristicas literarias y estilisticas

Lenguaje y tono poético

Se caracteriza por su tono solemne, culto y poético, tipico del estilo
renacentista del siglo XVI (Concentra, 2013). Ercilla utiliza un castellano
cuidado y elegante, con abundante vocabulario culto y expresiones que
realzan la nobleza de los personajes. Sin embargo, a diferencia de otros
autores de su tiempo, Ercilla mezcla esa solemnidad con un lenguaje claro que
permite seguir la accion sin dificultad (Aracil, 2019). El tono poético esta
marcado por la admiracion, el respeto y, en muchos momentos, por la emocion
ante los acontecimientos descritos. El autor combina la objetividad del
cronista con la sensibilidad del poeta (Aragon, 2012). De esta manera, logra
dar a los hechos historicos un sentido heroico, pero también profundamente

humano.



Estructura de la obra

La estructura narrativa combina historia y ficcion. Ercilla toma como base su
experiencia personal como soldado en Chile, pero introduce elementos de
invencion poética, discursos morales y descripciones idealizadas, esto le
permite equilibrar la realidad historica con la estética literaria, caracteristica
esencial del género épico (Concentra, 2013). Se organiza de la siguiente

manera:

Estructura de la obra

La Araucana esta compuesta por tres
partes que reinen un total de 37 cantos.

La tercera amplia la
La primera parte se centra en la La segunda describe las vision del autor sobre
rebelion de los mapuches contra continuaciones de la guerra y Ameérica y los hechos
los conquistadores espanoles. el desarrollo del conflicto. contemporaneos
(Goic, 2007).

Métrica y rima

En La Araucana, Ercilla escribe usando una forma poética llamada octava
real, que era muy comun en los poemas épicos del Renacimiento, esta forma
consiste en estrofas de ocho versos, y cada verso tiene once silabas. Ademas,
sigue un tipo de rima fijo (ABABABCC), lo que hace que el poema suene
ordenado y tenga un ritmo bonito y facil de seguir. Desde el primer verso se

puede ver este estilo cuando el autor describe el lugar donde ocurre la historia:
“Chile, fértil provincia y senalada
en la region antartica famosa
de remotas naciones respetada
por fuerte, principal y poderosa”

(Ercilla, La Araucana, Canto I, vv. 1-4)



Este tipo de escritura viene de la poesia italiana del Renacimiento, que Ercilla
toma como ejemplo para darle un estilo elegante a su obra (Concentra, 2013).
Ademas, la octava real le permite combinar momentos de mucha acciéon con
partes donde explica sus ideas o sentimientos, en ese sentido un buen ejemplo
es cuando aclara que su poema no se trata de historias amorosas, sino de

guerra y valentia:
“No las damas, amor, no gentilezas
de caballeros traigo aqui cantando,
mas el valor, los hechos y proezas
de aquellos espanoles celebrando”
(Ercilla, La Araucana, Canto I, vv. 5-8)

Con estas palabras, el poeta demuestra que su objetivo es demostrar el coraje
y las hazanas de los guerreros; por eso, gracias a esta forma de escribir, el
poema suena serio, heroico y elegante, lo que ayuda a destacar la importancia

de lo que se cuenta (Ponce, 2012).

Recursos literarios

En La Araucana, hay varios recursos literarios que el autor usé para que su
poema se sienta mas vivo y emocionante, uno de los mas usados son las
metaforas y comparaciones, que describen a los personajes con mas fuerza,
esto se ve cuando habla de la rapidez de los guerreros mapuches y dice: “Cual
rapido rayo que del cielo baja” (Ercilla, La Araucana, Canto II, v. 160). En esta
comparacion, los presenta tan veloces y poderosos como un rayo en medio de

la batalla.

También utiliza la hipérbole, que es exagerar algo para hacerlo ver mas grande
o impresionante. Un buen ejemplo es cuando afirma: “Tanto pueden los suyos,
que parece / que sola su presencia basta al suelo” (Ercilla, La Araucana, Canto
II, vv. 235-236). Aqui Ercilla muestra a los combatientes como si fueran casi

imposibles de vencer, resaltando su valentia y poder.



Ademas, el poeta usa la personificacion, que consiste en darle vida o
emociones a cosas que no son personas. Esto se nota cuando escribe: “La
tierra se conmovio temblando” (Ercilla, La Araucana, Canto VII, v. 18). Con
este verso hace que el paisaje parezca sentir y reaccionar ante la guerra, como

si también fuera parte de la historia.

Por otro lado, el autor utiliza recursos como la enumeracion y la anafora para
darle mas ritmo y fuerza a lo que cuenta. Esto se observa en expresiones como:
“corren, vuelan, se esfuerzan y acometen” (Ercilla, La Araucana, Canto XIV, v.
45). Estas palabras seguidas muestran energia, rapidez y movimiento

continuo dentro del combate.

Gracias a todos estos recursos, la historia no se presenta como un simple
relato de batallas, sino como una epopeya llena de emocion, grandeza y
heroismo, por eso, La Araucana es considerada una obra muy importante

dentro de la literatura en espanol.

Estilo del autor

El estilo de Alonso de Ercilla se destaca porque combina su experiencia como
soldado con su sensibilidad como poeta. A diferencia de otros escritores de su
época, no muestra la conquista como una victoria total de los espanoles, sino
como un enfrentamiento entre dos pueblos valientes, donde tanto los
conquistadores como los mapuches demuestran coraje y honor (Aracil, 2019).
Su manera de escribir es elegante pero facil de entender, lo que hace que La
Araucana no sea solo un relato de guerras, sino también una reflexion sobre
la valentia, la moral y la naturaleza humana (Concentra, 2013). Ademas,
Ercilla demuestra respeto y admiracion por los pueblos indigenas, destacando
su fuerza y dignidad, algo poco comun entre los autores de su tiempo (Aragon,
2012). Gracias a esto, el autor logra un estilo propio dentro de la poesia épica,
donde combina hechos reales con belleza poética y una mirada humana hacia
el otro, convirtiendo su obra en una de las mas importantes de la literatura

hispanoamericana (Goic, 2007).



En resumen, La Araucana sobresale por su lenguaje claro y elegante, su
estructura bien organizada, su meétrica en octavas reales y por el uso de
recursos literarios que enriquecen el poema, el estilo de Ercilla logra unir
historia y poesia, transformando su obra en una expresion artistica que

celebra el heroismo, la belleza y la dignidad del ser humano.

Representacion de los personajes: espainoles y mapuches

Representacion de los personajes espanoles

En La Araucana, los personajes espanoles figuran como conquistadores
valientes y disciplinados y con sentido del deber, aunque también con defectos
humanos como la ambicion y la soberbia. Alonso de Ercilla, como testigo
directo de los hechos, busca mostrar una vision equilibrada de sus
compatriotas, alejandose de la imagen triunfalista que caracterizaba otras
cronicas de la conquista. En sus versos, exalta el valor de los soldados y la
nobleza de sus ideales, pero no oculta los excesos cometidos en nombre del
poder (Aracil, 2019). Por ejemplo, los jefes espanoles aparecen como figuras
que encarnan el heroismo clasico. Sin embargo, Ercilla introduce un tono
reflexivo que permite reconocer el costo humano de la guerra. El propio
narrador, que actia como testigo y participe, adopta una voz critica en varios
pasajes donde lamenta la violencia y la pérdida de vidas, tanto espanolas como
indigenas (Concentra, 2013). Este enfoque confiere al poema una dimension

ética poco comun para su tiempo.

Representacion de los personajes mapuches en la obra

En La Araucana, los mapuches o araucanos son presentados con mucho
respeto y valentia. Ercilla no los muestra como simples enemigos de los
espanoles, sino como héroes que luchan con orgullo por su libertad y por
defender su tierra. Entre ellos sobresalen dos personajes muy importantes:
Lautaro y Caupolican, que representan la inteligencia, el valor y la fuerza del

pueblo mapuche.

Lautaro es mostrado como un joven lider muy inteligente y buen estratega,

capaz de aprender las técnicas de guerra de los espanoles para usarlas a favor



de su gente, este personaje refleja la habilidad y el ingenio de los mapuches,
demostrando que no eran menos que los conquistadores en capacidad ni en
valentia. Por otro lado, Caupolican representa la fuerza y el coraje. La escena
en la que levanta un gran tronco para ser elegido jefe muestra su esfuerzo y
liderazgo. Su captura y muerte lo convierten en un simbolo de lucha y

sacrificio por su pueblo (Aragon, 2012).

Aunque Ercilla era espanol, logra mostrar a los mapuches como personas
justas, valientes y dignas. Les da cualidades como el honor, la lealtad y el
amor por su tierra, rompiendo con la idea comun de su tiempo que solia ver a
los indigenas como inferiores. Por eso, La Araucana se considera una obra que

reconoce el valor del enemigo y lo convierte en un verdadero héroe.

Representacion del pueblo mapuche a través de expresiones artisticas

Mas alla del texto de Ercilla, el pueblo mapuche ha sido representado en
multiples expresiones artisticas posteriores, pintura, escultura, teatro y
musica, que reinterpretan la figura heroica creada en La Araucana. En la
pintura chilena del siglo XIX, artistas como Pedro Subercaseaux y Mauricio
Rugendas plasmaron escenas de Caupolican y Lautaro, reforzando la idea del

mapuche como simbolo de identidad nacional y resistencia ante la opresion.

En el ambito literario y musical contemporaneo, diversas obras han retomado
la tematica araucana para reivindicar la memoria de los pueblos originarios.
Por ejemplo, el poeta Pablo Neruda recrea la figura de Caupolican en su Canto
General, dotandolo de un caracter épico y colectivo que trasciende el contexto
colonial. Asimismo, agrupaciones mapuches actuales han incorporado estos
referentes en canciones, danzas y performances, convirtiendo la figura del

guerrero en un emblema de orgullo cultural (Araya, 2016).

Estas reinterpretaciones demuestran que La Araucana no solo pertenece al
pasado literario, sino que sigue viva en el imaginario artistico latinoamericano.
La figura del mapuche se transforma en un puente entre historia, arte y

memoria, reivindicando su papel en la formacion de una identidad comun.



Contraste entre ambos pueblos

En La Araucana, la diferencia entre espanoles y mapuches no se muestra
como una pelea entre ganadores y perdedores, sino como el encuentro de dos
formas distintas de pensar y vivir. Los espanoles representan el orden, la
religion y el deseo de conquistar nuevas tierras, mientras que los mapuches
simbolizan la libertad, el amor por su tierra y la defensa de su pueblo. Ercilla
logra que ambos lados sean vistos con respeto, mostrando su valor y su

humanidad (Aracil, 2019).

A diferencia de otros textos de la época, Ercilla no trata a los indigenas como
enemigos sin valor, sino como personas valientes y dignas. Por eso, La
Araucana es considerada una obra muy importante en América, porque
reconoce la grandeza de los mapuches, quienes, aunque perdieron la guerra,

no perdieron su espiritu ni su identidad (Concentra, 2013).

En resumen, los personajes del poema no solo representan héroes
individuales, sino también dos maneras diferentes de ver el mundo: la del
conquistador y la del defensor de su libertad. Ercilla logra darles un rostro
humano a ambos, creando una historia que sigue siendo un ejemplo de

respeto y dignidad entre los pueblos.

La Araucana y el Renacimiento

Rasgos del Renacimiento presente en la obra

La Araucana, una de las mas grandes epopeyas del Siglo de Oro espanol,
muestra excepcionalmente diversos rasgos propios del Renacimiento: su
impronta humanista que humaniza a los personajes, su profunda mitologia
clasica, la tematizacion del heroismo y el destino en relacion con otras
epopeyas, La Eneida, por ejemplo. Esta serie de elementos constituye un
entramado cultural y literario que lleva la obra en la senda de la renovacion

artistica y filosofica del momento.



Uso del humanismo en los personajes y relatos

La Araucana exhibe un claro humanismo renacentista en la creacion de sus
personajes, especialmente en sus personajes protagonicos, que se presentan
como héroes peculiares, plenos de virtudes humanas y no sélo idealizados,
senala que el autor Alonso de Ercilla toma forma de imagen humanista con
una conciencia de la dignidad y la libertad del ser humano frente al destino,
cualidad que caracteriza a sus relatos en comparacion con la épica medieval.
El autor refleja esta concepcion en la profundidad psicolégica y moral de los
personajes, revelando la lucha interna y la resistencia proclama (Carreno,

2018).

Figura 17. Caupolican prisionero y Fresia por Monvoisin

-

Fuente: Muse Nacional de Bellas Artes de Chile

Donde Fresia deja de cuidar al hijo de un hombre derrotado por verglienza y
el supremo estoicismo mapuche que en un heroismo €pico ya no esta presente,

precediendo asi un acto de miedo y humanidad.

Influencia de la mitologia clasica y referencias grecorromanas

La obra de Ercilla abunda en elementos y simbolos que proceden de la
mitologia clasica, donde va a incorporar de manera evidente autores, textos o

personajes grecorromanos para dotar su poema de un marco cultural
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prestigioso y universal. La obra La Araucana esta repleta de figuras
mitologicas y de episodios inspirados en la tradicion épica latina, evidenciando
la adopcion renacentista de la antigliedad clasica como modelo para la
construccion literaria. Esta intertextualidad con la antigiedad clasica sirve de
contexto simbolico al poema, enriqueciendo la epopeya y subrayando la

continuidad del legado cultural (Ocana, 2017).

Modelo Epico: Ercilla sigui6 el modelo de la epopeya clasica, particularmente la
— tradicion homérica de la Iliada y la Odisea, y la Eneida de Virgilio, consideradas las
composiciones mas importantes del género. El poema adopta la estructura de un relato
extenso y en verso que celebra hechos elevados, en este caso, la valentia de los
soldados espanoles y la resistencia de los mapuches.

Narrador Testigo: Un elemento distintivo es la figura del narrador. A diferencia de las
epopeyas miticas, Ercilla se presenta como un "histor" (testigo presencial), lo que le
otorga historicidad a su relato, combinando la aspiracion literaria clasica con la crénica
de la conquista.

Estilo y Métrica: El poema esta escrito en octavas reales, una estrofa popular durante
el Renacimiento espafiol que se adaptaba al tono elevado y la narrativa extensa propios
de la épica.

Valores Heroicos: Ercilla resalta valores en los combatientes (tanto espafoles como
mapuches) como la virilidad, la valentia y el honor, que son atributos centrales de los
héroes de la mitologia y la épica griega, como Aquiles.

Influencias del grecolatino

Referencias Mitologicas y Agiieros: Aunque la obra tiene una vision cristiana y
providencialista del mundo, incorpora elementos de la mitologia clasica, como la
mencion a la diosa Aurora o referencias a agtieros y hechiceros, que conectan con la
importancia de los presagios y la intervencién divina en las narraciones griegas
(Subercaseaux, 2021).

En consecuencia, la Araucana es la clara verbigracia de como los autores del
Renacimiento adoptaron los vestigios de la literatura grecolatina para poder
inclinarse a una narrativa con elementos contemporaneos de la conquista de

Latinoameérica.

Temas de heroismo y destino comparados con La Eneida

La comparacion de La Araucana con La Eneida pone al descubierto ciertas
similitudes a la hora de reflexionar sobre heroismo y destino como fuerzas

inexorables que determinan la experiencia de la humanidad. El texto de



Literatura Hispanoamérica de 2018 resalta el hecho de que Ercilla hace suyos
los ideales heroicos virgiliantes introduciendo un matiz de resistencia y de
tenacidad, pues su obra se ajusta a la realidad y a las circunstancias
americanas (Guevara, 2013). Esta vuelta renacentista enfatiza la dignidad del
héroe ante la adversidad y da paso a un destino tragico a la vez que grandioso

(Literaturahispanoamerica, 2018).

Valor histérico y cultural de la obra

La Araucana no so6lo cumple una finalidad literaria, sino que contiene un
importante valor historico-cultural, el cual ha de ser central en la identidad
de Chile y en la imagen con la que se conoce la memoria del pasado colonial.
La narracion que alli se desarrolla, basada en hechos ocurridos y visionada
bajo la mirada de la Europa del siglo XVI, ha configurado la memoria historica-
cultural por mas de cuatro siglos, afectando la construccion social de la
historia nacional y la interpretacion critica de la historia nacional tanto en la

academia como en la cultura popular.

Impacto en la identidad cultural y formacion historica

La Araucana ha sido fundamental en la construccion de la identidad cultural
chilena, constituyéndose en un referente historico-literario que ayuda a
comprender el proceso colonial y la resistencia mapuche. Por lo que el relato
de Ercilla, no solo relata la guerra, sino que ademas documenta y legitima
desde una mirada europea el acontecimiento historico y social de la conquista
y como ello ha ido impactando en la forma en que se ha construido el

imaginario colectivo en torno a la historia chilena (Cepeda & Dillehay, 2010).

Recepcion critica y popular a lo largo del tiempo

La recepcion de La Araucana ha cambiado entre la critica académica, la que
la ha puesto en valor por su valor literario, y el publico, que ha discutido su
punto de vista colonial; sobre este poema, Subercaseaux (2020), explica que,
aunque fue reconocido en Espana y Europa como un poema de calidad y
forma, en Chile se ha discutido su uso como instrumento para un

nacionalismo literario problematico. Su éxito perdura ya que se mantiene



mediante las relecturas y las reinterpretaciones, las que sostienen el legado

cultural (Donoso Rodriguez, 2020).

En resumen, La Araucana trasciende su valor literario al convertirse en un
pilar de la memoria histérica chilena, pues su relato de la conquista y la
resistencia mapuche ha influido durante siglos en la construccion de la
identidad cultural del pais. Escrita desde la mirada europea del siglo XVI, la
obra ha moldeado el imaginario colectivo sobre el pasado colonial. Aunque
admirada por su calidad literaria, su enfoque colonial ha sido debatido
criticamente en Chile. Aun asi, sus constantes relecturas mantienen vigente

su legado historico-cultural.

Relacion con la cultura e historia de Chile

La Araucana se entrelaza de forma indisoluble con la historia y cultura
chilenas, ya que su relato reproduce hechos y personajes reales propios del
imaginario nacional, también su conexion con los procesos coloniales y
posteriores relecturas posibilita la consideracion de la obra desde diversos
enfoques historicistas y politicas, haciendo crecer la conversacion académica

acerca de la identidad nacional y su legado cultural.

Referencias a hechos historicos y personajes chilenos

La obra de Ercilla mezcla hechos y personajes reales importantes de la época
colonial en Chile, como el lider mapuche Caupolican, quien aparece como un
héroe valiente y verdadero. Muestra la resistencia del pueblo indigena y las
guerras que formaron la identidad de esa region. Ercilla eligio estos hechos
segun lo que contaba la historia de su tiempo (Durand, 1978). Gracias a esto,
el poema refuerza la idea de lo que significa el valor heroico y la realidad del

pueblo chileno (La Araucana - Memoria Chilena, 2025).

Vinculacion con procesos coloniales y postcoloniales en Chile

La Araucana esta muy relacionada con los procesos de colonizacion y la
construccion del discurso colonial en Chile. Se presenta como un texto
historiografico expresivo que da legitimidad a la conquista, pero también

admite una relectura critica desde la historia postcolonial y en este sentido



reivindica un dialogo con los colonizadores y los colonizados. funciona como

un puente literario e historico entre ambos momentos (Massmann, 2012).

Figura 9. Don Alonso de Ercilla leyendo fragmentos de La Araucana a soldados
espanoles.

LA ARAUCANA

POEMA

|5 e DE D. ALONSO DE ERCILLA Y Z0RIGA.

<&

memoriachiiena.cl

3 : [ raened]
Fuente: La Araucana Ed. Ilustrada. Gaspar Editor

Aportes a la literatura Hispanoamericana

La importancia de La Araucana en el marco de la literatura hispanoamericana
es muy alta. Esta obra no solo establece la épica colonial, sino que ha servido
de influencia para generaciones de escritores y de escuelas literarias,
convirtiéndose en una obra fundamental, tal como se le conoce en la critica
internacional, para el analisis de la narrativa americana antigua y su papel en
la construccion tanto de la historia literaria americana como del canon

literario universal.

Influencia en autores posteriores y corrientes literarias

La Araucana ha influido a incontables escritores hispanoamericanos y
distintos movimientos literarios posteriores, la forma de la épica y la cronica
que articula Ercilla es resumida y resignificada en la literatura colonial y
moderna, para formar parte de un canon que entabla una conversacion de los
paradigmas de la tradicion narrativa tanto locales como europeas. Tal
intertextualidad ha ido marcando la produccion literaria hispanoamericana de

la modernidad hasta la actualidad (Gomez Canseco, 2022).
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Autores y escritores influenciados

Dialogo literario: Autores chilenos
posteriores, como Andrés Bello, Gabriela Cronistas y narradores: Sirvi6 de fuente
Mistral, Pablo Neruda y Raul Zurita, e inspiracion para cronistas y escritores
dialogaron con La Araucana, usandola posteriores, como Pedro de Onha y Diego
como referente para construir su propia Barros Arana, quienes valoraron su
vision de la historia y la identidad contenido histoérico y literario
chilena.

Recepcion critica internacional y su legado literario

En un contexto internacional, la obra de La Araucana ha sido vista tanto como
su contribucion a una literatura primigenia del continente y como el
fundamento de discursos identitarios, la obra aun esta considerada en la
critica universal como una obra del singular ejemplo de epopeya colonial que
la articula, historia, literatura e identidad cultural. Lo visto arriba se observa
ademas en los estudios constantes, por ejemplo, al también en obras de

literatura comparada y de estudios de poscolonialismo (Subercaseaux, 2022).

Finalmente, la recepcion critica internacional examina la vida de una obra
mas alla de su publicacion, valorando como su significado y su potencial
critico se desarrollan a través de multiples lectores y culturas, consolidando

asi su legado.

El Renacimiento fue un movimiento cultural que surgié en Europa entre los
siglos XV y XVI y que transformé la forma de entender al ser humano y el
mundo, su idea principal fue colocar al hombre como centro del conocimiento,
confiando en su capacidad para pensar, crear y tomar decisiones por medio
de la razon. Este cambio marco6 una ruptura con la vision medieval, que estaba
mas orientada a lo religioso y a la autoridad de la Iglesia. Sin embargo, en
Espana el Renacimiento tuvo una forma particular: no se enfrenté a la fe, sino
que buscoé unirla con la razéon, eso permitié un desarrollo equilibrado de las
artes, la ciencia y la literatura, sin dejar de lado las creencias religiosas que

seguian siendo importantes para la sociedad.




Cuando el Renacimiento llegd6 a América a través de la conquista, comenzoé a
mezclarse con las culturas originarias, los pueblos indigenas tenian sus
propias formas de ver el mundo, sus sistemas de organizacion, sus lenguas y
su sabiduria. La uniéon de ambos universos dio lugar a una identidad nueva,
mestiza, donde convivian elementos europeos e indigenas, esto influyo en la
literatura, que empezo6 a representar el territorio americano, sus paisajes, sus
pueblos y sus conflictos desde una mirada mas humana. En este contexto se
escribe La Araucana, obra fundamental del Renacimiento hispanoamericano,
Alonso de Ercilla, quien participé como soldado en la conquista de Chile,
decidio narrar los hechos que vivio combinando historia y poesia, su obra tiene
forma de poema épico, siguiendo la tradicion de grandes autores como Homero

y Virgilio, pero adaptandola a la realidad americana.

Un aspecto destacado de La Araucana es la mirada equilibrada con la que
presenta la guerra entre espanoles y mapuches. A diferencia de otros textos
coloniales que solo exaltan a los conquistadores, Ercilla reconoce la valentia,
inteligencia y dignidad del pueblo mapuche. Describe a sus lideres como
héroes que luchan por su libertad, mostrando que ambos bandos poseen
valores humanos igualmente importantes. Este reconocimiento del valor del
otro refleja claramente el espiritu renacentista, centrado en la dignidad y

grandeza del ser humano, sin importar su origen.

Ademas, la obra incluye elementos caracteristicos del Renacimiento:
referencias a la mitologia clasica, reflexiones sobre el heroismo, descripciones
detalladas del paisaje y una fuerte presencia del humanismo. Ercilla no solo
cuenta una batalla, sino que invita a pensar en el sentido de la guerra, el
honor y la identidad. En este sentido, La Araucana se convierte en un puente
que conecta Europa y América, mostrando como el pensamiento renacentista

se adapta y transforma en el Nuevo Mundo.

El valor de La Araucana también radica en su aporte a la identidad y memoria
de Chile. Al dar voz y reconocimiento a los mapuches, la obra contribuye a
entender la resistencia indigena como parte esencial de la historia del pais.

Ademas, su influencia se extendi6 a toda Hispanoamérica, convirtiéndola en



una pieza clave para el estudio de la literatura colonial y del impacto del
Renacimiento en nuestras tierras. En conjunto, el Renacimiento abri6 una
nueva forma de ver al ser humano y de pensar el conocimiento. Sus ideas
llegaron a América y se mezclaron con las culturas locales, dando origen a
expresiones literarias propias y a nuevas identidades. La Araucana es un claro
ejemplo de esta union: una obra que combina historia, poesia y humanismo,
que reconoce la dignidad de todas las culturas y que demuestra como el
pensamiento renacentista dejo una huella profunda en la literatura y en la

identidad de nuestro continente.
Conclusiones

El estudio del Renacimiento permite comprender un cambio profundo en la
forma de concebir al ser humano, el conocimiento y la creacion artistica. Este
movimiento colocé al hombre en el centro del pensamiento, valorando su
razon, su capacidad creativa y su dignidad, sin que ello implicara
necesariamente una ruptura total con la fe, especialmente en el contexto
espanol, donde se buscé una convivencia entre razon y religiosidad. Esta
particularidad fue clave para que el Renacimiento pudiera adaptarse y

proyectarse hacia el mundo americano.

Con la llegada del Renacimiento a América, sus ideas no se impusieron de
manera homogénea, sino que entraron en dialogo con las culturas originarias,
dando lugar a nuevas formas de identidad y expresion. La literatura se
convirtio en un espacio privilegiado para reflejar este encuentro cultural,
incorporando tanto modelos clasicos europeos como realidades, paisajes y
pueblos americanos. Este proceso contribuyo6 a la formacion de una literatura
mestiza, en la que se mezclan historia, experiencia personal y reflexion

humanista.

En este contexto, La Araucana de Alonso de Ercilla se consolida como una
obra fundamental del Renacimiento hispanoamericano. Su caracter épico,
heredado de la tradicion clasica, se ve enriquecido por la experiencia directa
del autor en el territorio americano y por una mirada critica y reflexiva sobre

la guerra y la conquista. Ercilla no se limita a exaltar a los conquistadores,



sino que reconoce la valentia, dignidad y humanidad del pueblo mapuche, lo
que evidencia una vision renacentista basada en el respeto al ser humano,

mas alla de su origen cultural.

Asimismo, La Araucana destaca por integrar elementos caracteristicos del
Renacimiento, como el humanismo, la reflexion moral, la mitologia clasica y
la exaltacion del honor y el heroismo, adaptados a la realidad del Nuevo
Mundo. De este modo, la obra funciona como un puente entre Europa y
Ameérica, demostrando como las ideas renacentistas se transforman al entrar

en contacto con nuevas realidades historicas y culturales.

Finalmente, el valor de La Araucana trasciende lo literario, ya que contribuye
a la construccion de la memoria historica y de la identidad cultural de Chile y
de Hispanoamérica. Al otorgar voz y reconocimiento a la resistencia indigena,
la obra permite una comprension mas compleja del proceso de conquista y del
legado cultural del Renacimiento en Ameérica. En conjunto, el analisis del
Renacimiento y de La Araucana demuestra como este movimiento dejo una
huella duradera en la literatura y en la forma de entender la identidad, la

historia y la dignidad humana en nuestro continente.
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Preguntas
Actividades de “La Araucana de Alonso de Ercilla”

1.Lee la siguiente cita elaborada a partir del contenido del texto y
responde las preguntas.

“Ercilla empezé a escribir La Araucana en plena campana militar, anotando en
papeles y cuadernos lo que veia para luego convertirlo en un poema épico.”

a. ¢Qué revela esta cita sobre la relacion entre la experiencia personal del
autor y la obra literaria?

b. ¢Como influye el hecho de que Ercilla escribiera en medio de la guerra en
la credibilidad del poema?

c. ¢Por qué se puede afirmar que La Araucana tiene un valor testimonial
ademas de literario?

2. Completa la tabla segtun las explicaciones del texto.

Definicion segin laEjemplo o cita delInterpretacion

Tema principal obra texto personal

Heroismo y valentia

Libertad y resistencia

Patriotismo e
identidad

Choque cultural

Amor, religion 'y
naturaleza
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3. Une cada recurso literario con su ejemplo correspondiente del poema
segun la informacion dada.

Columna A Columna B

() “Cual rapido rayo que del cielo baja”
A. Metafora / Simil |( ) “La tierra se conmovio temblando”

B. Hipérbole ( ) “corren, vuelan, se esfuerzan y acometen”

C. Personificacion () “Tanto pueden los suyos, que parece / que sola
D. Enumeracion su presencia basta al suelo”

E. Anafora () Repeticion intencional de palabras al inicio de

los versos para dar énfasis.

4. Lee este pasaje referido a Caupolican:

“La escena en la que levanta un gran tronco para ser elegido jefe muestra su

esfuerzo y liderazgo. Su captura y muerte lo convierten en un simbolo de
lucha y sacrificio por su pueblo.”

a. ¢Queé valores del pueblo mapuche se refuerzan mediante esta imagen?

b. Explica por qué esta representacion rompe con la vision colonial
predominante en el siglo XVI.

c. ¢Qué funcion cumple Caupolican como simbolo dentro de la identidad
cultural latinoamericana?
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CAPITULO IV

REALISMO Y NATURALISMO EN EL MARTIN FIERRO
Introduccion

Martin Fierro ocupa un lugar especial en la cultura de Argentina y Ameérica
Latina. La obra ha sido abordada como un poema narrativo, una intervencion
politica, un documento social y como un mito de origen. La multiplicidad de
interpretaciones no deriva de una ambigiiedad superficial, sino de la gran
densidad con la que la obra organiza la memoria de una experiencia historica:
la vida del gaucho durante las transformaciones estatales, territoriales y
culturales de la nacion. El poema emplea recursos literarios que lo acercan a
las tradiciones del realismo literario, pero también incorpora aspectos que la
critica adosa al naturalismo, particularmente la representacion literaria del
dolor y la violencia. La cuestion que este capitulo aborda es simple pero
fructifera: ;De qué maneras Martin Fierro fusiona realismo y naturalismo para

crear un emblema cultural sostenido con una critica social?

Lo que también caracteriza al realismo, como la tendencia dominante del siglo
XIX, es el enfoque en lo cotidiano, el rechazo a la idealizacion y una postura

observacional que prioriza las tensiones de la vida social.

Al intentar lograr un efecto de similitud, estos procedimientos hacen que el
mundo narrado y que el lector sienta que es un "trozo de vida". El naturalismo,
en su formulacion programatica por Zola, radicaliza este impulso: asume que
las acciones humanas pueden describirse como el efecto de algunas fuerzas
determinantes y propone un punto de vista que se centra en la materialidad
del cuerpo, la descomposicion, el sufrimiento y las formas de muerte social
(Zola, 1880). Estas definiciones no pueden ser establecidas como moldes
inflexibles. En América Latina, los procedimientos naturalistas y realistas
sufren un proceso de reconfiguracion en relacion con los temas de nacion,
violencia, desigualdad y modernizacion, y es comun la entrelazacion con

formas populares y tradiciones locales.



En Martin Fierro, hay un intento de construir una voz rural. El texto no habla
"sobre" el gaucho, sino que hace que el gaucho hable. Esta eleccion interrumpe
el orden jerarquico tradicional por el cual la cultura dominante letrada se
relaciona con la cultura popular a nivel del folk. Esta eleccion permite que una
protesta social articule el reclamo desde el mismo sujeto que sufre violencia
institucional. La critica ha senalado la importancia de la autoridad del
lenguaje y lo proverbial en la construccion de esa autoridad. La tradicion oral
no es un adorno decorativo; es el dispositivo que estructura la narrativa y
presenta un relato suficientemente creible (Ludmer, 1988). Esta perspectiva
ayuda a ver el realismo del poema en conjuncién con un "realismo de la voz";
un tipo particular de verdad narrativa que proviene del habla articulada, los

detalles y la experiencia vivida.

El sufrimiento extenso ejemplificado por el hambre, la sed y la persecucion,
entre otras cosas, es el enfoque principal y las ideas centrales del poema, pero
sirve mucho mas que solo a estos aspectos y puede ser visto mas de cerca por
los detalles y la descripcion unicos que el autor elige usar. El autor esta
detallando y describiendo el sufrimiento de los gauchos y es solo una
representacion simple de la clase alta, no de los gauchos mismos, sino de la
clase baja y el orden social de la sociedad, representando la clase alta del
orden social de la sociedad {el texto en el paréntesis anterior se refiere en el
poema y texto como "los gauchos de la clase alta"}. La sociedad y el orden
social no son los tinicos aspectos "hereditarios" {el orden social de la sociedad
se refiere a "los gauchos de la clase alta" y la sociedad como un "orden social
heredado", como se afirma}, sino que incluyen el orden social de la sociedad y
la clase alta de la sociedad como la representacion mas predominante,
completamente descuidando a la otra clase baja de la sociedad, como se
afirmo, y el orden social de la sociedad (referido como los gauchos de la clase
alta). Para poner las cosas en perspectiva para la comprension de uno, se
puede afirmar que el orden social de la sociedad esta clasificado, son sistemas
e instituciones que se utilizan como una forma de jerarquia y que
histéoricamente han tenido un descuido social y abandonado mucho,

representando, como se afirmo, la sociedad civilizada de la clase alta.



Hay mucho descuido social y orden jerarquico de la sociedad, pero al
describirlo y detallarlo, el autor parece usar la descripcion como si fuera un
simple enfoque y la idea principal del sufrimiento y utilizar una jerarquia
social para la sociedad. El enfoque de completar el texto parece estar
detallando la idea y haciéndola un simple sufrimiento y jerarquia social como
si fuera el tinico enfoque, como se afirmo y elaboro, describiendo el orden de
la sociedad y la civilizacion. El autor parece usar el texto en la otra porcion
para elaborar, como una ubicacion para desarrollar y usar una jerarquia para
la sociedad, detallando el descuido social y la civilizacion en la sociedad. La
ubicacion se utiliza como una referencia directa para el orden social de la
sociedad, llegando hasta una sociedad abreviada. El autor describe el texto y
el sufrimiento como un simple sufrimiento del orden social, utilizando el
sufrimiento social en la jerarquia de la civilizacion. El texto describe la
jerarquia de la civilizacion y el orden de la sociedad del total sufrimiento del

descuido social.

Este capitulo adopta un enfoque interpretativo, basandose en el analisis
textual y el trabajo bibliografico critico. Esto no es un intento de cerrar el
significado del poema, sino de construir una interpretacion que ponga sobre
la mesa la complejidad formal y el poder social del poema. En este sentido, se
revisa el contexto de consolidacion del estado y el debate cultural del siglo XIX,
centrandose en la circulacion temprana del texto y su posicion en las
discusiones sobre la nacion y la identidad en (Eujanian, 2023; Quinteros,
2010). Las estrategias realistas del detalle social, la vida cotidiana y la voz
popular, se revisan junto con los rastros naturalistas del determinismo social,
la violencia y la degradacion para determinar hasta qué punto cohabitan en el
texto. Al final, consideramos algunas resignificaciones del gaucho como un
elemento cultural, concentrandonos en interpretaciones politicas y estéticas
que ilustran la fluidez del signo Martin Fierro en la cultura argentina

(Adamovsky, 2020; Casas, 2020).

El destino es una hipétesis: Martin Fierro es el Ginico que produce su propia
sintesis entre realismo y naturalismo, porque no renuncia a la critica social y

la materialidad del sufrimiento, pero al mismo tiempo sostiene una dimension



ética de aprendizaje y moderacion. Esa dimension se profundiza en la segunda
parte del poema, donde la voz se convierte en consejo y pedagogia popular.
Contiene una linea que resume la apuesta del texto: “saber como un hombre
se sostiene / es la gran sabiduria” (Hernandez, 2022). La sabiduria no aparece
como una moral abstracta: aparece como el resultado de una vida golpeada

por las instituciones y las desigualdades.

Realismo y naturalismo: claves para leer el poema

La relacion entre el realismo y el naturalismo puede entenderse tanto como
una continuidad como fricciones. En las lecturas escolares, el realismo se
define por una supuesta ‘fidelidad’ social y por lo tanto se deben retratar tipos
humanos, escenas reconocibles y conflictos especificos, mientras que el
naturalismo se define como ‘determinismo’ con conductas que son el resultado
de alguna fuerza social toxica, una atencion a lo patologico, la miseria o
degradacion social. La critica de la contemporaneidad, sin embargo, insiste en
que estas ‘escuelas de pensamiento’ no funcionan como esencias, sino como
un repertorio de procedimientos historicamente combinables. Un texto puede
ser realista en su construccion de una ‘verosimilitud’ y ser naturalista en su

retrato de la violencia sin contradiccion.

La representacion de la vida cotidiana se define como una observacion de lo
cotidiano. La observacion de la vida diaria es una decision de qué debe ser
visible y qué debe definirse como ‘normal’. En este sentido, retratar las
condiciones previas de la pobreza rural y la naturaleza arbitraria de la
conscripcion es una intervencion de percepcion social. Pone de manifiesto una
experiencia que a menudo se relegade a la periferia de la narrativa dominante.
Pérez destaca, al describir rasgos del realismo, la fascinacion por lo ordinario
y las luchas sociales como el eje narrativo (Pérez, 2017). En Martin Fierro, esta
vida ordinaria se describe como profundamente marcada por la violencia
institucional, lo que no hace que el realismo sea menos una critica: la obra no
busca una neutralidad descriptiva, sino mas bien contradecir las

desigualdades sociales existentes.

El naturalismo fue una radicalizacion del realismo. Zola sugirio, desde un



enfoque experimental, describir los fenomenos humanos situados en un
contexto y observar como determinadas condiciones logran producir ciertos
resultados. Esta idea ha suscitado cierta controversia, sin embargo, dentro de
un marco teorico, el naturalismo es capaz de ofrecer una red de causas
sociales, economicas y culturales que canalizan la existencia de los individuos.
Carballeda sostiene que, en el fenomeno social, el naturalismo y el realismo
como artes de la ficcion pueden funcionar como dispositivos de diseno, en
particular, cuando evidencian como un contexto determinado condiciona las
trayectorias de las personas (Carballeda, 2011). El poema de Hernandez no
ostenta el naturalismo, que no se presenta como un programa, sino como una
huella: una martillada en la crudeza del dano y en el cuerpo expuesto a la

fatalidad social que poseen los protagonistas.

Realismo y naturalismo en Martin Fierro

Tabla 1 Caracteristicas del Martin Fierro

Aspecto Realismo Naturalismo En Martin Fierro
. Vida social Fuerzas que Experiencia rural bajo
Objeto . . .
cotidiana encauzan vidas Estado/nacion
Detalle social y Crudeza del dano + Violencia, miseria,
Recurso central escenas . D .
. degradacion persecucion, intemperie
reconocibles
o Mundo “creible” Fatalidad (red de Detgrml.msmo
Verosimilitud o institucional y
(observacion) causas) .
desigualdad
Suieto Tipo social en Sujeto El gaucho como
J conflicto vulnerabilizado expulsado del orden legal
. Denuncia y Revelacion de Critica institucional +
Funciéon e . . -
visibilizacion costos humanos exposicion del dano

Martin Fierro incluye un factor determinante: la oralidad como pivote para el
valor de la narracion. Mientras el realismo europeo se sustenta en un narrador
que describe el orden del mundo, el poema se sostiene por la voz del gaucho
que narra y emite juicios. La verdad narrativa no es, por la suposicion de que
la voz es neutral, objetividad, sino mas bien la autoridad derivada de la
experiencia. Esta voz, dice Ludmer, es un dispositivo que estructura el orden
de lo practico y lo teorico, los proverbios y las maximas, transmutando el
lenguaje popular en un sistema de pensamiento social (Ludmer, 1988).
Igualmente, Rama sugiere que la narrativa latinoamericana esta formada por

los productos de la transculturacion, la integracion y reorganizacion de



diversos signos culturales, donde lo popular no es simplemente un color local,
sino una estructura de significacion (Rama, 1982). Este marco ayuda a
clarificar y justificar el hecho de que el realismo del poema se una a su
lenguaje: la denuncia es plausible porque esta hecha por una voz que no es
simplemente una fachada, sino que es indudablemente de la experiencia

vivida.

En este punto, la frontera entre realismo y naturalismo se vuelve porosa. El
poema describe y denuncia (realismo), pero también expone la degradacion y
el fatalismo (naturalismo). La clave es reconocer que el fatalismo no proviene
de una “naturaleza” esencial del gaucho, sino de un diseno institucional y
social que hace posible la exclusion. En otras palabras, el determinismo no es
biologico, es politico. Y esa es una de las razones por las cuales el texto se

convierte en un documento critico del siglo XIX.

Tabla 2 Realismo y Naturalismo

Realismo Naturalismo
Vida cotidiana Crudeza del dano
Detalle social Miseria/degradacion
Verosimilitud Determinismo social
Denuncia desde lo reconocible Fatalidad social

Finalmente, el marco interpretativo debe incluir la dimension ética del poema.
En la segunda parte, Fierro se convierte en el consejero, y la obra transmite
una moral de prudencia y respeto. Este giro ha sido leido como un signo de
regeneracion o de aprendizaje; ciertamente introduce cierta tension contra el
determinismo: el sujeto puede reorientar su conducta, siempre que haya la
posibilidad de justicia dentro del contexto. La obra, entonces, no puede
reducirse a una sola etiqueta. Su realismo y su naturalismo estan
entrelazados con una cuestion moral de dano, responsabilidad y dignidad

(Hernandez, 2022; Isaacson, 1992).

Contexto historico y cultural: estado, nacion y subalternidad

La Argentina en el siglo XIX experimento procesos intensos de reorganizacion
politica, territorial y social. El establecimiento del Estado-nacion constituyo la

construccion de instituciones y el control de diversas poblaciones y el



establecimiento de fronteras, tanto internas como externas. En este contexto,
se implementaron politicas de control, movilizacion y, en algunos casos, de
desplazamiento, de sectores rurales y de la poblacion pobre, en funciéon de las
exigencias militares, economicas y la expansion de la frontera. Quinteros
estudia la construccion del Estado y la nacion argentina en el siglo XIX,
enfatizando que el proceso fue, a la vez, conflictivo y violento, que se dio en el
contexto de la imposicion de negociaciones y de la violencia (Quinteros, 2010).
En este sentido, Remedi analiza la construccion del Estado social en los siglos
XIX y XX, ofreciendo pistas para pensar la expansion de lo institucional, en la

interseccion de inclusion y exclusion (Remedi, 2009).

Martin Fierro emerge como un poema singular durante sus condiciones
historicas. Incorpora experiencias vinculadas a la frontera, el servicio militar
y las penurias rurales. El gaucho, como trabajador, soldado reclutado, profugo
y victima de abusos arbitrarios, se representa de diferentes maneras. Esto
tiene una resonancia contemporanea en los debates sobre “civilizacion y
barbarie” desde *Facundo* y la oposicion desarrollada por Sarmiento, que guia
la imaginacion politica, la ciudad como un punto de civilizacion y el campo
como una zona de barbarie (Sarmiento, 1845). Hernandez no ignora esa
imaginacion, sino que la subvierte. Argumenta que el pais no es barbaro por
defecto, sino empobrecido por la falta de condiciones sociales y politicas
adecuadas. En el poema, la violencia del gaucho no es sistémica, sino reactiva
ante la violencia ejercida por instituciones legitimas. En este sentido, el texto

es una critica a la mirada que victimiza a la victima.

Aunque aun en segundo plano en relacion con los temas propuestos en este
estudio, el contexto de lectura temprana también es relevante. Eujanian
estudia el contexto de lectura del gaucho Martin Fierro entre 1872 y 1878 y
muestra la inscripcion de la obra en una relacion compleja entre tradicion e
historia y como su circulacion esta atada a disputas culturales y politicas
sobre la representacion de lo popular (Eujanian, 2023). Ademas, la cuestion
de la génesis del texto -como se escribidé, como se circulo- también esta
vinculada a su estatus como intervencion publica, por lo que se considera un

“acto” (como cultural) mas que simplemente un artefacto estético (Cervantes



Virtual, 2011). En otras palabras, Martin Fierro es parte de un debate sobre
quién puede hablar por la nacion y qué experiencias se consideran dignas de

ser literarias.

En el orden cultural, el gauchesque y el criollismo son tradiciones que han
trabajado la identidad de una manera simultanea y dialéctica. Para Prieto, el
discurso criollista en la Argentina moderna, en la Argentina moderna, hace
del “criollo” una construccion de legitimacion, de pertenencia: construye una
imagen nacional en tension con la modernidad y con la cultura letrada (Prieto,
1988). Tal vision resulta adecuada para comprender que el gaucho no solo es
una figura social, sino también un signo cultural que puede ser capturado por
diferentes discursos. Risso también sugiere la lectura de la identidad nacional
y la otredad indigena en la formacion del Estado-nacion. Esto incorpora una
dimension central, que el proyecto nacional es el resultado de
simultaneamente inclusiones y exclusiones (Risso, 2015). Es en el poema
donde también esta tension se hace evidente en el Estado que categoriza,

asedia y, sistematicamente, utiliza ciertos cuerpos como recursos.

Tabla 3 Contexto y efectos sobre el sujeto

P . Efecto sobre Qué ilumina en el
Proceso Qué implica
sectores rurales poema
Consolidaci Instituciones + Regulacion/disciplina Critica a reclutamiento y
on estatal control territorial miento policia
Con.ﬂ1c‘.co Violencia y Dano material y
Frontera territorial y . .
S precariedad vulnerabilidad
militarizacion
Clasificacio Jerarquias y “Suspecha” sobre el Trato desigual y
n social estigmas gaucho persecucion
Proyecto Inclusiones/exclu Subalternidad Gaucho como victima
nacional siones selectivas persistente historica y emblema

Para concluir, el campo literario a finales del siglo muestra que el realismo y
el naturalismo circularon en Argentina de diferentes maneras. La novela *Sin
rumbo* es un ejemplo de sensibilidad de tipo naturalista en asociacion con
crisis morales y de degradacion en el contexto de modernizacion (Cambaceres,
1885). En el teatro, *M’hijo el doctor* aborda tensiones sociales y familiares
asociadas con la modernidad y el progreso (Sanchez, 1903). Estos dos, entre

otras producciones, muestran que el realismo y el naturalismo no eran solo



“europeos”, sino que eran repertorios que se reescribian en el campo local.
*Martin Fierro* se destaca por la voz popular, asi como por la dimension
politica de su denuncia: no solo narra, sino que también se dirige a las

instituciones y cuestiona la legitimidad de ciertas formas del orden social.

Debates

“civilizacién /barbarie

” (marco cultural del | pyplicacién de El

siglo XIX). gaucho Martin Fierro

(12 parte). Circulacién y lecturas
tempranas (disputas
sobre lo popular).

Publicacion de La
vuelta de Martin
Fierro (22 parte)

Nota: La linea de tiempo orienta la politica y cultura del poema.

Estrategias realistas: vida cotidiana, verosimilitud y denuncia

El realismo de *Martin Fierro* se manifiesta, ante todo, en su capacidad de
construir una escena social reconocible. La obra describe el mundo rural con
un detalle que no se orienta a la postal, sino al conflicto: el rancho, el trabajo,
la carencia, el trato desigual, las formas de sociabilidad, los codigos de honor
y las estrategias de supervivencia. Esta descripcion se sostiene en una mirada
que evita la idealizacion. En lugar de presentar personajes “puros” o
“heroicos”, el poema muestra sujetos atravesados por tensiones morales, por
necesidades materiales y por decisiones tomadas bajo presion. Este rasgo
coincide con las caracterizaciones del realismo como estética que pone en el
centro la vida comun y los conflictos concretos, y que entiende la literatura

como observacion social (Pérez, 2017).

Sin embargo, el realismo del poema no depende sé6lo de lo que muestra, sino
de como lo muestra. La verosimilitud se produce en gran medida por la voz.
El texto simula un discurso oral En *Martin Fierro*, el realismo consiste
principalmente en la construccion de una escena social reconocible. El texto
detalla el mundo rural de una manera que va mas alla de la vista postal,;

comprende el conflicto en el rancho, el trabajo, las privaciones, las
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desigualdades, las estructuras sociales, los codigos de honor y las estrategias
de supervivencia. El texto ofrece una descripcion que carece de idealizacion.
El poema no presenta personajes como “puros” o “heroicos”, sino como
personas que enfrentan dilemas morales, desesperacion material y decisiones
dificiles. Este aspecto esta en linea con las definiciones de realismo como una
estética que se centra en lo ordinario y sus problemas especificos, y como una

observacion social. (Pérez, 2017)

No obstante, el realismo en el poema se basa no solo en lo que representa,
sino en como lo representa. La plausibilidad de este poema proviene
principalmente de la voz. El texto imita lo que parece ser la presentaciéon oral
del gaucho que gira en torno a quejas y lecciones. Ludmer entiende esta voz
como un dispositivo que cita y une refranes, maximas y formulas para dar
forma a un conocimiento popular que legitima la experiencia narrada (Ludmer,
1988). En otras palabras, el poema es creible porque la voz que utilizan es
genuina, porque el lector la reconoce como proveniente de una determinada
clase social y una con moral practica. Este “realismo de la voz” es en si mismo
politico: la denuncia proviene del interior, no de un narrador externo que

describe a las clases populares como un objeto.

El doble papel del gaucho como trabajador y como individuo susceptible de
reclutamiento resalta el deterioro de sus derechos y la forma arbitraria en que
puede ser maniobrado. Esta representacion de la vida cotidiana como un
ambito de poder: el Estado y sus instituciones invaden cuerpos y paisajes. La
denuncia de la situacion descrita aparece no como un discurso abstracto sino
como experiencia: reubicacion forzada, falta de vivienda, disolucion de
relaciones y desplazamiento. El acto resultante del poema puede entenderse
como un testimonio social: una narrativa que captura las consecuencias de
las politicas estatales en las vidas de los oprimidos y desfavorecidos

(Quinteros, 2010).

De esta manera, Codesido sugiere pensar en *Martin Fierro* como “prosa
politica”, incluso en verso, ya que hay una intervencion critica sobre el orden

legal y la administracion de la vida popular (Codesido, 2010). El poema no solo



narra una desdicha individual; muestra marcos institucionales y trato
desigual. Esta dimension resuena con obras que revisitan la historiografia
politica del siglo XIX, demostrando que los debates sobre la nacion y la
ciudadania estaban entrelazados con las consultas sobre quiénes eran
incorporados como sujetos plenos y quiénes eran tratados como mera mano
de obra y como sobrantes (Bragoni, 2022). El gaucho de Hernandez se sitia
exactamente en esa zona ambigua: necesario como fuerza laboral y como

soldado, pero no reconocido.

Este detalle de realismo también es evidente en la materialidad misma. El
poema describe hambre, exposicion, fatiga, pobreza. El rancho no es una
decoracion; es una condicion. Los cuadros encarnan el costo emocional y fisico
de la exclusion, y la pobreza se vuelve palpable. La materialidad aqui se trata
de lo real, el lector no se encuentra con una abstraccion, sino con una vida
llena de necesidades apremiantes. La integridad del poema otorga a la defensa
social un doble significado: (a) la existencia de un mundo rural marginado y
(b) 1a facilidad con la que ese mundo es gestionado y gobernado violentamente

por instituciones sociales.

Que parece provenir del gaucho y que se organiza en torno a una memoria de
agravios y aprendizajes. Ludmer interpreta esta voz como un dispositivo que
articula proverbios, maximas y formulas, y que construye un saber popular
que funciona como legitimacion de la experiencia narrada (Ludmer, 1988).
Dicho de otro modo: el poema resulta creible porque su lengua suena
verdadera, porque el lector reconoce en ella un registro social y una moral
practica. Este “realismo de la voz” tiene consecuencias politicas: la denuncia
se formula desde adentro, no desde un narrador externo que describe a los

sectores populares como objeto.

El realismo se intensifica cuando la obra exhibe la relacion entre trabajo y
violencia. El gaucho aparece como trabajador y como sujeto disponible para el
reclutamiento. Se evidencia la fragilidad de sus derechos y la arbitrariedad
con que se lo moviliza. En esa representacion, la vida cotidiana se convierte

en escena de poder: el Estado y sus instituciones intervienen sobre cuerpos y



territorios. La denuncia no aparece como discurso abstracto, sino como
experiencia: desplazamiento forzado, pérdida del hogar, desintegracion de
vinculos, errancia. Esto permite leer el poema como un testimonio social: un
relato que registra como las politicas estatales impactan en la vida de los

subalternos (Quinteros, 2010).

En esta linea, Codesido propone pensar *Martin Fierro* como “prosa politica”,
aun cuando esté escrito en verso, porque el texto organiza una intervencion
critica sobre el orden legal y sobre la administracion de la vida popular
(Codesido, 2010). El poema no se limita a narrar una desgracia individual:
expone mecanismos institucionales y denuncia un trato desigual. Esta
dimension se conecta con trabajos que revisan la historiografia politica del
siglo XIX y muestran que el debate sobre nacion y ciudadania estuvo
atravesado por la cuestion de quiénes eran incorporados como sujetos plenos
y quiénes eran tratados como mano de obra o como residuo (Bragoni, 2022).
El gaucho de Hernandez aparece precisamente en esa zona ambigua:
requerido como fuerza de trabajo y como soldado, pero despojado de

reconocimiento.

El detalle realista se manifiesta también en la materialidad. EI poema describe
hambre, intemperie, cansancio, pobreza. El rancho no es un decorado: es
condicion. La precariedad se vuelve visible en escenas donde el personaje
muestra el costo fisico y emocional de la exclusion. Esta insistencia en la
materialidad produce un efecto de verdad: el lector no se enfrenta a una
alegoria, sino a una vida atravesada por necesidad. De este modo, el realismo
del poema funciona como denuncia social en dos sentidos: (a) al mostrar la
existencia de un mundo rural precarizado, y (b) al revelar el modo en que ese

mundo es administrado y violentado por instituciones.



Tabla 4 Estrategias realistas

Estrategia En qué consiste Efecto de Funcion critica
lectura
Vida Practicas rurales y “Esto pudo Visibiliza desigualdad
cotidiana escenas comunes pasar” normalizada
Detalle social O,b letos, . trabajo, Mundo concreto Denur.lc1a desde  lo
codigos, carencias material
Oralidad y memoria de Autoridad La denuncia viene
Voz popular . . . » »
agravios testimonial desde adentro
3 Metaforas que . T
Imagenes . Convierte injusticia en
e condensan trato Golpe emocional L .
criticas . percepcion inmediata
desigual

Para cerrar, la denuncia va acompanada de un tono moral, que los realistas
también respaldan. Cuando Fierro afirma que “lo miran al pobre gaucho /
como carne de cogote”, se muestra una estructura de desprecio: el sujeto se
convierte en un objeto que puede ser empleado, un cuerpo a disposicion del
poder (Hernandez, 2022). En un verso, se condensa una critica sociopolitica:
el gaucho es considerado un recurso; un ciudadano, no es. El aspecto moral
del realismo es mostrar la injusticia con la intencién de producir indignacién

y un deseo de discutir el orden social.

Figura 10: Trabajadores rurales en un descanso, fines del siglo XIX.

Fuente: Archivo General de la Nacion Argentina
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Huellas naturalistas: determinismo social, crudeza y fatalidad

En Martin Fierro, la impronta de los naturalistas aparece cuando la obra se
adentra en las fuerzas que desvian la vida del protagonista y producen un
sentido de fatalidad. El entorno de las pampas, las fronteras, la pobreza del
rancho y la vida al aire libre sirven como el material precondicionado para el
ambiente que limita las posibilidades. Sin embargo, el entorno también es
institucional y social: conscripcion, violencia estatal, arbitrariedad judicial y
estigma. Una herencia dentro de este marco no debe entenderse en términos
biologicos. La herencia historica se concibe en términos de una posicion social
que debe ser, y sera, prejuzgada y estructurada jerarquicamente, ya sea en la
presencia o ausencia del individuo. Carballeda sostiene que los fenémenos
sociales no pueden ser elucidado sin recurrir al naturalismo y realismo
literario ya que muestran como los contextos condicionan vidas y ocurre la
degradacion social (Carballeda, 2011). Esto proporciona una base para leer la

obra sin someterla a un determinismo puramente fisiologico.

Zola, al defender la poesia naturalista, postula observar el comportamiento
humano en relacion con un entorno y demostrar la conexion entre condiciones
y efectos. En Martin Fierro, no hay un "experimento" literal, pero hay una
conexion de escenas que muestran consecuencias: el reclutamiento conduce
a la ruptura del hogar; la violencia institucional lleva a la marginacion; la
persecucion conduce a la errancia y confrontacion; la exclusion lleva a la
degradacion. La estructura narrativa, entonces, produce una logica causal
social. El poema sugiere que la tragedia no ocurre debido a la propension

moral del personaje sino debido a un orden social que lo empuja.

La violencia es un tema clave. El texto no oculta el dano, lo muestra. Habla de
peleas, muertes, persecuciones, sufrimientos. Esta crudeza no funciona como
exceso; funciona como revelacion. Dentro de parametros naturalistas, la
exposicion de la degradacion muestra lo que el discurso del progreso tiende a
ofuscar: los costos humanos de la modernidad y la construccion del estado.
La violencia se convierte en material: afecta cuerpos y subjetividades, produce
miedo, resentimiento y soledad. En esta dimension, el poema se acerca a una

sensibilidad naturalista; la vida esta marcada por fuerzas hostiles, y el poder



se inscribe en el cuerpo como un territorio que ya no es neutral.

La estética naturalista también es evidente en la representacion de la miseria.
El hambre, el abandono, la falta de refugio y el desamparo se repiten como
condiciones estructurales. No es 'pobreza' como escenografia, sino como un
sistema. La composicion del material lleva a un sentido de inevitabilidad, pero
al mismo tiempo, refuerza la critica. La miseria no es un accidente individual,
es la consecuencia de elecciones politicas y de desigualdades sistémicas. En
ese sentido, el naturalismo del poema es social: muestra como el orden

institucional produce vida.

Vinas retrata a los gauchos en la interseccion de la literatura y la realidad
politica, donde la periferia de la figura expone cierta violencia estructural
(Vinas, 1964). Esta lectura consolida la tesis del determinismo social: el
gaucho permanece en la periferia, no por eleccion, sino por expulsion. Ademas,
Solodkow examina el poema y su contexto desde el punto de vista de la
biopolitica y el racismo, demostrando como el poder gobierna los cuerpos y
como ciertas vidas se vuelven desechables dentro del proyecto nacional
(Solodkow, 2021). Este punto de vista es util para entender la huella
naturalista como la representacion de un sistema que distribuye de manera

desigual la vulnerabilidad social.

El libro introduce una tension significativa. Isaacson (1992). sostiene que el
poema no absuelve al protagonista. Mantiene una tension entre las
circunstancias y la moralidad individual, lo que hace imposible atribuir todo
a mero determinismo Esa tension ilustra que incluso cuando el mundo
canaliza una vida, el individuo sigue siendo responsable de comportamientos
particulares. En términos literarios, asegura que el texto no se vuelva
mecénico: la fatalidad no elimina la complejidad moral. Eticamente, permite
que el poema se lea como critica social, sin que se convierta en un alibi moral.
El naturalismo, entonces, opera como una critica a un orden socialmente
degradante, mientras que la dimension ética del poema retiene un eje de

pedagogia y templanza.



Reclutamiento
forzoso

=] Ruptura del hogar

Violencia
institucional

Estigma y
persecucion

= Errancia/marginalidad

Encadenamiento de consecuencias

Degradacion: miseria,
intemperie y desamparo

Nota: La fatalidad se produce social e institucionalmente.

Lengua popular, oralidad y sabiduria: realismo de la voz

Una de las caracteristicas mas originales de Martin Fierro es la centralidad del
lenguaje como productor de realidad. Mientras que, en las tradiciones realistas
de la incursion europea, el pacto de verosimilitud suele sustentarse en una
descripcion detallada y, aparentemente, en la objetividad, en el poema de
Hernandez, la verosimilitud descansa en la voz. Esa voz, aunque sea una
construccion literaria, aparece como una simulacion de la oralidad que
organiza una memoria social. El efecto es poderoso: el lector siente que esta
escuchando a un personaje popular contando su historia y no a un narrador
distante describiendo "tipos" de gente rural. La oralidad, de esta manera, se

convierte en un dispositivo de verdad.

Tabla 5 Originalidad y “realismo de la voz”

Recurso de la voz (Qué hace? Efecto Funcién
D Registro oral D Simula habla popular D Credibilidad testimonial Veros.lmll.l tud desde la
experiencia
D Maximas/proverbios D Condensa aprendizaje D Fuerza memoristica D Etica practica
. . e . . . Denuncia desde el
D Memoria de agravios D Ordena injusticias D Indignacion/empatia afectado
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Ludmer ha observado que el poema se basa en formulas, proverbios y
maximas que funcionan como un nucleo semantico, donde cada afirmacion
parece condensar una experiencia vivida y una ética practica (Ludmer, 1988).
Esta estructuracion proverbial también refuerza la credibilidad del texto
porque se refiere a formas de conocimiento prevalentes entre las comunidades
orales. Ademas, tiene una dimension pedagogica, ya que el poema no solo
narra, sino que también ensena como leer el mundo, el autocuidado, la
desconfianza y el respeto. El lenguaje popular se convierte en una forma de

inteligencia social.

Esta operacion puede verse, siguiendo a Rama, como un proceso de
transculturacion narrativa, una integracion y reorganizacion de registros
culturales que transforma jerarquias y estructuras y crea nuevas formas
literarias (Rama, 1982). En *Martin Fierro*, la lengua rural entra en el espacio
literario como una forma que es, por primera vez, legitima y esa legitimidad
conlleva consecuencias culturales: democratiza la literatura al dar voz y
sustancia literaria al pueblo. Prieto, al analizar el discurso criollista, sugiere
que tales operaciones colaboran en la estructuracion de la modernidad en
Argentina al construir imagenes nacionales y al cuestionar el lugar de lo
popular (Prieto, 1988). Desde esta perspectiva, el lenguaje del poema no es

mero estilo; es politica cultural.

El lenguaje también contiene critica social. Las imagenes en el poema
construyen una perspectiva sobre el trato desigual. Cuando Fierro afirma que
“lo miran al pobre gaucho / como carne de cogote”, la metafora hace una
denuncia directa: hay un régimen de mirada que reduce a un sujeto a carne
utilizable (Hernandez, 2022). La critica no se formula como una tesis. Se
formula como una imagen. Esta es una caracteristica del realismo: convertir
la observacion social en una escena y figura linglistica, de tal manera que el

lector sienta el dano y la injusticia de la situacion, y la situacion es injusticia.

En la segunda parte del poema, el lenguaje se reorganiza hacia el consejo. El
protagonista se convierte en la voz de la prudencia y el aprendizaje, y la obra

se acerca a una tradicion moral de maximas. La frase, “saber el hombre



guardarse / es la gran sabiduria”, resume esa dimension: es la sabiduria de
aprender a sobrevivir y mantener la cabeza en alto en un mundo hostil
(Hernandez, 2022, p. 86). Esta moral no cancela la critica social, la
complementa. La educacion popular aparece como una respuesta a la
violencia institucional: el sujeto aprende porque ha sido herido. De esta

manera, el lenguaje funciona como memoria y como instrumento de vida.

Pelicaric presenta Martin Fierro como un texto multigenérico compuesto de
poema épico, narrativa testimonial, intervenciéon politica, y un repertorio de
maximas (Pelicaric, 2013). Esta naturaleza hibrida ayuda a justificar la
interrelacion entre el realismo y el naturalismo: el poema puede retratar y
denunciar con un realismo persuasivo, y puede exhibir violencia y degradacion
con un naturalismo crudo, sin perder una dimension moral y pedagogica. En
resumen, el realismo del poema radica en la voz, una voz que sirve como

archivo cultural y como critica social.

Estado, justicia y poder: la institucion como fuerza social

La critica a las instituciones es lo que nos permite ver claramente la
interseccion del realismo y el naturalismo en Martin Fierro. Dentro del ambito
del realismo, las instituciones de la vida del individuo aparecen como el
reclutamiento, la frontera, la justicia local, la policia y los tramites
administrativos. Dentro del marco naturalista, esas instituciones se
convierten en fuerzas destinos: estructuras que impulsan al individuo hacia
la precariedad, el desplazamiento y la violencia. Muestra que la desigualdad
no es una cuestion de diferencias individuales; esta formalmente organizada

en torno a una institucion particular.

La critica tiene una relevancia particular en el contexto de la formacion del
estado en el siglo XIX. Como senala Quinteros, la construccion del Estado-
nacion argentino implicé luchas por el territorio, la poblacion y la legitimidad,
que se traducian en formas especificas de control social (Quinteros, 2010). En
ese contexto, el gaucho es representado como un sujeto ambiguo:
instrumental como trabajador y soldado, pero peligroso como ciudadano. En

el poema, esa ambigliedad se representa a través de una experiencia de



captura, en la que el personaje es reclamado por el estado, pero no se le
garantiza ninguna proteccion ni derechos equivalentes. Ademas, esto no se

presenta como una excepcion, sino como una norma institucional.

La justicia y la aplicacion de la ley actian como instancias de arbitrariedad y
castigo. El gaucho es perseguido debido a su estatus social, y su vida se vuelve
visible para los poderes establecidos como un sospechoso. Codesido, al
analizar *Martin Fierro* como una prosa politica, demuestra como el poema
critica estos procedimientos y su legitimidad al retratar como el orden legal es
sistematicamente utilizado como un arma contra el subalterno (Codesido,
2010). Es en este punto donde el realismo se convierte en realismo
institucional, mostrando el funcionamiento preciso del poder en lo mundano

y en lo cotidiano.

Las fronteras surgen como un dispositivo central. No es meramente un espacio
geografico; es un espacio de disciplina. Es aqui donde el sujeto es tanto
explotado como expuesto a la violencia. El poema, en este sentido, proporciona
una lectura del Estado como un aparato que asigna y supervisa los cuerpos
para alcanzar un objetivo territorial y politico particular. Esto se refuerza en
las lecturas de la biopolitica, que muestran como se ejerce el poder
distribuyendo vulnerabilidad y decidiendo qué vidas merecen ser preservadas
(Solodkow, 2021). La huella naturalista es, por lo tanto, un resultado de la
exposicion de los danos causados por las instituciones: la vida es defectuosa

porque esta sometida a varias fuerzas que actiian sobre ella.

Esta critica institucional no se limita al Estado. El poema también muestra
jerarquias sociales y culturales que desprecian lo popular. La mirada sobre el
gaucho como “carne de cogote” evidencia que el desprecio es cultural: una
forma de ver al otro como inferior (Hernandez, 2022). En términos de
formacion de la identidad nacional, esto se conecta con discusiones sobre la
otredad y la nacion: la identidad se forma al decidir quién esta dentro y quién
esta fuera (Risso, 2015). El poema evidencia esa seleccion al narrar el lugar

marginal que se le asigna al gaucho.

Un punto importante es que el texto no sugiere una salida simple e



individualista. La solucion ética —consejo, cuidado, respeto— es necesaria,
pero no suficiente; la injusticia se reconoce como estructural. Es por eso que
la critica institucional del poema se convierte en la base de su relevancia:
permite que varias generaciones se identifiquen en él con formas duraderas
de exclusion. Por ejemplo, Casas demuestra como las lecturas acriticas del
poema en la primera mitad del siglo XX recuperan su denuncia predictiva para
repensar las injusticias contemporaneas (Casas, 2020). Esto confirma que la
critica institucional es el nucleo del texto: no solo narra el pasado; también

proporciona un medio para interpretar el presente.

Reclutamiento
(captura del cuerpo)

Policia: . Frontera:
persecucion/estig exposicion/pre

g

Justicia:
arbitrariedad /castigo

Dialogos y contrastes: otros realismos, otros naturalismos

Leer Martin Fierro se vuelve significativo cuando se contextualiza con otras
obras y tradiciones en dialogo con lo rural, la modernizacion y la identidad.
En el campo argentino, Don Segundo Sombra reconfigura la figura del gaucho
en un horizonte diferente: alli, la vida rural esta vinculada al aprendizaje, la
pertenencia y la continuidad, con una estética que tiende a la idealizacion y
un tono elegiaco (Guiraldes, 1926). La comparacion nos permite ver que
Hernandez trabaja en una clave mas conflictiva. Su gaucho no es un maestro
sereno de la tradicion, sino uno profundamente herido por la violencia
institucional y expulsado del orden legal. En términos de realismo, esto
implica una diferencia de énfasis: el conflicto social y la denuncia son lo que

fundamenta la verosimilitud en Hernandez; en Guiraldes, es la memoria y la
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nostalgia las que proporcionan la fundamentacion.

Tabla 6 Didlogo comparativo

Qué destaca vs.

Obra Espacio Clave estética Eje del conflicto Martin Fierro

Martin Rural /frontera Denuncia + voz Instituciéon y Critica estatal + dafo

Fierro popular expulsion social

Don Aprendizaie Menos denuncia

Segundo Rural Elegia/nostalgia P J y directa, mas
pertenencia ..

Sombra continuidad

Sin Urbano Naturalismo fin- Degradacion/crisis Otra “fatalidad”:

rumbo de-siglo moral decadencia burguesa

Mi hijo el Urbano/mixto  Realismo social Ascenso/valores Modernizacién  como

doctor familiares conflicto social

En la literatura urbana de finales de siglo, las crisis morales y la degradacion
exhibidas contra un fondo de modernidad (Cambaceres, 1885) impulsaron la
aceptacion de la sensibilidad naturalista en obras como *Sin Rumbo*. Aqui, el
naturalismo esta ligado a la decadencia de la burguesia, el vacio existencial y
la lucha de clases de la ciudad. En *Martin Fierro*, el naturalismo se relaciona
con la degradacion de la violencia fronteriza rural, impuesta por el estado y
socialmente determinista. La comparacion ilustra que el naturalismo no es
una estética unica y uniforme: puede preocuparse por la decadencia urbana
o la exclusion rural, en ambos casos ilustrando el costo humano de un
determinado orden social. En el teatro, M'hijo el doctor (Sanchez, 1903) retrata
las tensiones entre tradicion y modernidad, las reorganizaciones sociales y de
valores relacionadas con la ascension de clases sociales que se busca en una
nueva era. Esto no es naturalista en el sentido estricto, pero si involucra una
sensibilidad realista en la representacion de conflictos sociales y familiares
actuales. En comparacion con Hernandez, esto nos permite ver como la
modernidad es un problema en los diferentes registros de clase social: en la
ciudad, es un problema de la negociacion de la ascension social y el prestigio,

mientras que, en el campo, de violencia institucional y exclusion.

En la esfera de la construccion del canon de la tradicion critica, la
comparacion se extiende aun mas. Borges, a través de sus intervenciones
culturales literarias, muestra como las legitimaciones de los textos estan

relacionadas con proyectos de lectura particulares y disputas sobre la



tradicion (Borges, 1953). Rojas, en su historia de la literatura argentina,
clasifica la gauchesca como parte de una construccion genealogica nacional
(Rojas, 1913). Estos actos nos recuerdan que Martin Fierro no solo se
interpreta por su narrativa, sino por su lugar en la memoria cultural: se
convierte en un "texto nacional" en la medida en que se lee y se ensefia como

tal.

En ultima instancia, el dialogo con Rama permite considerar la singularidad
latinoamericana del texto. Si consideramos la transculturacion narrativa como
la incorporacion de diversos registros culturales y su posterior reconfiguracion
en formas literarias originales, entonces Martin Fierro puede ser entendido
como una instancia temprana de ese proceso, mediante el cual se produjo y
situ6 la representacion literaria del lenguaje rural en el centro de la cultura
nacional (Rama, 1982). Esta operacion produce un tipo particular de realismo,
no un punto de vista realista de narrador omnisciente, sino un realismo de la
voz popular. Una comparacion con otras tradiciones realistas y naturalistas
muestra que Hernandez construye un sincretismo propio donde la protesta

social y el habla popular son la clave de su efectividad estética.

Como comparar:

Espacio: rural-
urbano

Realismo:
costumbre,
institucion y
memoria

Figura central:
victima
institucional,
maestro de
tradicion y
burgués en crisis

Naturalismo:
degradacion
social y moral
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Recepciones y resignificaciones: el gaucho como emblema movil

El gaucho como emblema:

GAUCHO/MARTIN
FIERRO
[ [
Mito nacional Denuncia social Lectur as criticas
recientes
Identidad Emblema Vulnerabilidad
"nacional" disputado distribuida

Una obra fundacional nunca es estatica. Se lee, se reescribe, se debate y se
reclama. La figura del gaucho en Martin Fierro se convirtio en un emblema
cultural y, al mismo tiempo, en una batalla de interpretaciones. Adamovsky
examina el 'Gaucho Indomable' como el simbolo imposible de una nacion rota,
un signo que transita de Hernandez a diversos usos politicos y culturales,
desde lecturas nacionalistas hasta apropiaciones populistas y conflictos de
identidad (Adamovsky, 2020). Esta movilidad es clave para entender por qué
el poema, publicado en el siglo XIX, sigue funcionando como un discurso

cultural.

Estos significados renovados también estan ligados a tradiciones politicas.
Casas examina las lecturas anarquistas del poema en la primera mitad del
siglo XX y muestra que la critica social se reactiva para pensar sobre
injusticias, explotacion y la persistencia de jerarquias sociales (Casas, 2020).
Este analisis muestra que las técnicas realistas y naturalistas del texto, la
plausibilidad social, la dureza y la exposicion del sufrimiento, hacen mas que
crear un efecto estético; proporcionan medios para imaginar la realidad social.

El poema se convierte en un repertorio critico.

El rastreo de resignificacion tiene lugar dentro de un campo cultural particular

en flujo. El analisis de Pastormerlo sobre las relaciones entre la literatura y la
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publicidad en Buenos Aires (1870-1890) implica cambios en las circulaciones
de lectura, legitimando mercados culturales y dispositivos (Pastormerlo,
2025). La circulacion de textos populares y su incorporacion en el canon
literario dentro de ese marco se puede situar en un proceso mucho mas amplio
de reorganizacion cultural. Aparte del mérito literario de *Martin Fierro*, su
capacidad para involucrar y abordar amplios publicos a través de un conflicto

socialmente visible en un lenguaje accesible explica su prominencia.

En trabajos mas recientes, Solodkow sugiere incorporar las dimensiones de
biopolitica y racismo dentro del marco del poema, la formacion del Estado y la
administracion del cuerpo en el siglo XIX (Solodkow, 2021). Tal postura hace
que la lectura de la exclusion del gaucho a lo largo de una matriz de poder que
opera la distribucion de una modernidad relativamente desprotegida y la
lectura naturalista del destino del personaje como el producto de un
interregno. Ademas, la lectura de la identidad nacional y la otredad indigena
por Risso completa el marco: la nacion se forma a través de una dialéctica de

inclusion y exclusion, y el poema es parte de esa dinamica (Risso, 2015).

Los materiales de ensenanza de historia educativa y social que discuten la
vida cotidiana y los grupos sociales del siglo XIX ayudan en la
contextualizacion de las practicas ilustradas en el poema: ocupaciones,
jerarquias, modos de vida y relaciones sociales (Direccion Provincial de
Educacion Primaria, 2023). Las contribuciones fortalecen el grado de realismo
de la obra, lo que se narra no es una fantasia rural, es un mundo historico-

literario, aunque reconocible.

En conclusion, las lecturas y resignificaciones confirman la apertura del
poema; puede leerse como una denuncia de injusticias, como pedagogia
popular, como mito de la nacion, como archivo lingliistico, como intervencion
politica. Esa pluralidad explica la relevancia continua del texto, el gaucho
actua como un significante cultural que esta en constante flujo a la vez que
ofrece un conjunto de imagenes y maximas que hablan de desigualdades
persistentes y de la escena en la que nos encontramos (Adamovsky, 2020;

Casas, 2020).



Tabla 7 Recepciones: qué se lee y para qué se usa

Tipo de lectura Qué enfatiza Para qué se usa Efecto
Nacional . . Construccion Consagracion
. Simbolo de nacion . o
/canonica identitaria escolar
Politica e e Interpelacion al Actualizacion  del
. Injusticia institucional .
/denuncia poder conflicto
Cultural Lengua popular como Democratizacion Archivo de lo
/linglistica valor del canon popular
Critica Exch‘ls‘mn . Y Relectura Complejiza el
) administraciéon de ... .
contemporanea ética/politica emblema
cuerpos

No es una casualidad que las interpretaciones de Martin Fierro estén en auge:
la obra se sitia en la interseccion de la literatura y la politica, el lenguaje
popular y el canon literario, la violencia institucional y la ética de la
supervivencia. Por eso, la cuestion del realismo y el naturalismo no es
simplemente un tema de clasificacion estética; es una forma de describir como
la literatura genera verdad social, hace visible el dano y crea un emblema

cultural que tiene la capacidad de abordar diferentes épocas.

Conclusiones

Martin Fierro articula técnicas realistas y naturalistas en una sintesis unica.
El realismo se manifiesta en la observacion social de la vida rural, en la
representacion de las practicas cotidianas y en la construccion de
verosimilitud desde una voz popular que organiza la experiencia y la memoria
(Pérez, 2017, Ludmer, 1988). Se pueden encontrar aspectos del naturalismo
en la exposicion grafica de la violencia, la representacion de la pobreza y el
determinismo social que retrata al individuo como canalizado por instituciones
y desigualdades que estan mas alla de su control (Carballeda, 2011, Zola,

1880).

Sin embargo, el poema no se limita al fatalismo. La tension entre las
circunstancias y la moralidad individual, senalada por Isaacson, resiste una
lectura puramente determinista: el texto reconoce las limitaciones
estructurales, pero también tiene una dimension ética en la que el aprendizaje
y la cautela sirven para mantener la dignidad (Isaacson, 1992). Esta

dimension se acentiia aun mas en la segunda parte del poema, cuando Fierro



se convierte en un consejero e imparte pedagogia popular. En esos casos, los
versos sirven como un repositorio de maximas de supervivencia para un
mundo hostil, y encarnan una ética de autocuidado y aut respeto (Hernandez,

2022, p. 86).

En términos culturales, la obra se vuelve fundacional porque transforma la
lengua rural en un instrumento literario, porque legitima la voz del pueblo
como pensamiento social. En términos de transculturacion, reorganiza los
repositorios culturales, los transforma en una literatura legitima y, por lo
tanto, democratizada al constituir al pueblo como sujetos de enunciacion
(Rama, 1982). Asi, el gaucho no es, a fortiori, un mero personaje: es un
simbolo colectivo, una victima historica y una figura emblematica, un ente
sociohistorico. Adamovsky demuestra, y esta es la razon de la persistencia del
signo “gaucho” en la imaginacion nacional, que este emblema se desplaza a

multiples usos, politicos y culturales (Adamovsky, 2020).

En resumen, es una critica institucional, un repositorio de experiencia popular
y una herramienta para la construccion de identidad. Su relevancia se debe a
su complejidad: la obra narra un pasado actual, pero también proporciona
patrones de exclusion que son inmediatamente reconocibles en una variedad
de contextos historicos diferentes. Ese es el legado del poema; plantea una
pregunta ética y politica: ¢como es posible preservar la dignidad frente a la
opresion, y como construir un sentido de comunidad cuando la estructura de
poder designa cuerpos particulares como recursos desechables? El realismo y
el naturalismo, como huellas y estrategias, ayudan a explicar la persistencia

de la obra: muestra, expone y ensena.



Preguntas:

1. ¢Por qué el narrador de Martin Fierro se siente igual que el gaucho que

mira?

2. ¢Cual es la tesis principal del capitulo respecto a la relacion entre realismo

y naturalismo en Martin Fierro?

3. ¢De qué maneras ilustra Martin Fierro la critica social con realismo y

naturalismo?

4. ¢Qué hechos historicos del siglo XIX argentino influyen directamente en la

experiencia del gaucho segun el capitulo?

5. Analiza de qué manera la figura del gaucho es presentada como victima de

la violencia institucional y no como un sujeto “naturalmente” violento.

6. ¢Estas de acuerdo con la afirmacion de que el gaucho es un “emblema

cultural movil”? Justifica tu respuesta.

7. Explica como el uso de la lengua popular transforma al poema en una

forma de critica social y politica.

8. ¢Cuales son las principales instituciones que aparecen como fuerzas de

control y disciplinamiento en Martin Fierro?

9. ¢Qué rasgos comparten Martin Fierro y otras tradiciones literarias como

Don Segundo Sombra o Sin Rumbo? Describelos.

10. ¢Qué cambios se observan en la segunda parte del poema cuando

Martin Fierro adopta un tono de consejo y pedagogia popular?
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CAPITULO V

EL ROMANTICISMO EN COLOMBIA: MARIA DE JORGE
ISAACS

Introduccion

La novela Maria (1867), de Jorge Isaacs, constituye una de las obras mas
representativas del Romanticismo colombiano y de la narrativa
hispanoamericana del siglo XIX. Mas que una historia de amor tragico, Maria
se configura como una expresion profunda del ideal romantico, en la que
confluyen la exaltacion de los sentimientos, el culto a la naturaleza, el
individualismo y la reflexion sobre la identidad nacional en un contexto
historico marcado por la formacion de la Republica colombiana. A través de
una prosa cargada de lirismo y emotividad, Isaacs logra articular una obra
que trasciende lo anecdotico para convertirse en un simbolo cultural de su

tiempo.

El Romanticismo, surgido en Europa como reaccion frente al racionalismo
ilustrado, encontré en Ameérica un terreno propicio para su transformacion y
adaptacion. En Colombia, este movimiento literario se vincul6 estrechamente
con las tensiones sociales, politicas y culturales del siglo XIX, caracterizadas
por la inestabilidad institucional, las guerras civiles y la busqueda de una
identidad propia tras la independencia. En este escenario, Maria refleja de
manera sensible las contradicciones de una sociedad en transicion, donde el
pasado rural, los valores familiares y la vida en el espacio hacendario conviven

con los cambios impuestos por la modernidad y la vida urbana.

Uno de los aspectos centrales de Maria es la idealizacion de la naturaleza,
especialmente del paisaje del Valle del Cauca, que no solo funciona como
escenario narrativo, sino como un espejo del mundo interior de los personajes.
La naturaleza adquiere un valor simbélico y emocional, acorde con los
principios romanticos, y se convierte en un elemento esencial para

comprender la intensidad del amor entre Efrain y Maria, asi como el tono



nostalgico y melancélico que recorre toda la obra. Asimismo, la novela pone
de relieve el individualismo romantico, al explorar los sentimientos intimos del

protagonista y su conflicto entre el deber, el destino y el amor imposible.

Este capitulo se propone analizar Maria como una obra clave del
Romanticismo colombiano, atendiendo a su contexto histérico y social, a sus
principales rasgos estéticos y a su importancia dentro del proceso de
construccion de una literatura nacional. A partir del estudio de la novela, se
busca comprender como Jorge Isaacs logra articular una visiéon romantica
profundamente arraigada en la realidad colombiana, y como Maria se
consolida como un texto fundamental para entender no solo el Romanticismo
en Colombia, sino también la formacion de la sensibilidad literaria y cultural

del pais en el siglo XIX.
El romanticismo en Europa

El Romanticismo en Europa fue un movimiento cultural, artistico y literario
que marco una ruptura con las corrientes anteriores, especialmente con el
Neoclasicismo y la Ilustracion. Se caracteriza por la exaltacion de los
sentimientos, la imaginacion, la libertad creadora y la busqueda de lo
auténtico en la naturaleza y en las tradiciones populares (I Guell, 1997).
Abarco diversas manifestaciones como la literatura, la musica, la pintura y la
filosofia, y dejo una profunda huella en la manera en que los pueblos europeos

construyeron sus identidades culturales y nacionales (Abdelkader, 2024).



Origen:
- Surge a finales del siglo XVIII..

- Es una respuesta a la racionalidad, la ilustracion y la Revolucion
francesa.

Contexto:
- Se desarrolla en medio de las gueras napolenicas.

- Respondi6 a transformaciones sociales y econémicas de la Revolucion
francesa.

Principios Estéticos:
- Reinvindica el genio artistico, la originalidad y e genio formal.

- Busca lo auténtico y la naturaleza, el folklore y la Edad Media
idealizada.

Origen

El Romanticismo surge a finales del siglo XVIII y se consolida durante la
primera mitad del siglo XIX como una corriente cultural, estética y sentimental
que reacciona frente a los principios del Neoclasicismo y la Ilustracion. Ruiz
(2021) menciona que la Ilustracion privilegiaba la razon, el orden y la
universalidad. Garnica (2020) menciona que, en el terreno filosofico y literario,
pensadores como Jean-Jacques Rousseau son considerados precursores por
su defensa del sentimiento, la naturaleza y la sinceridad individual frente a la
artificialidad social. Asimismo, Manrique (2023) senala que la critica a la razéon
pura y a las limitaciones del racionalismo que abre Immanuel Kant habilita
un espacio estético para lo irracional, lo sublime y la experiencia estética como

via de conocimiento distinta de la ciencia.

Politicamente el Romanticismo nace también como reaccion ante la violencia
y las promesas incumplidas de la Revolucion Francesa. Minano (2024) indica
que muchos romanticos combinaron una critica al orden politico establecido
con una nostalgia por épocas precedentes el medievo entendidas como mas

auténticas y espirituales. A la vez Barrientos (2020) menciona que el acelerado



proceso de urbanizacion y la Revolucion Industrial (especialmente en
Inglaterra) provoco cambios economicos y sociales que impulsaron el deseo de

refugio en la naturaleza, el folklore y las tradiciones locales.

Estéticamente, el Romanticismo reivindica la originalidad creativa, como lo
menciona Hermosilla et al. (2022) el genio artistico que rompe normas
clasicas, la libertad formal y el gusto por lo pintoresco, el misterio y lo exético.
Temas recurrentes son: el yo lirico, la melancolia, el paisaje como espejo del
alma, lo sobrenatural, el heroismo tragico y el nacionalismo cultural. El
movimiento se expreso en poesia, novela, musica, pintura y artes plasticas. La
difusion se dio por libros, revistas literarias, catedras universitarias y el
creciente mercado editorial, que permitié6 que la sensibilidad romantica se

extendiera por Europa y, posteriormente, hacia América.

Contexto

Para comprender plenamente el Romanticismo es necesario situarlo en el
complejo contexto europeo de finales del XVIII y principios del XIX. Tres
ambitos principales articulan ese escenario: el politico, el socioeconémico y el

cultural e intelectual.

Politicamente, Europa vivio una época convulsa: la Revolucion Francesa
inauguré una era de rupturas, esperanza politica y violencia (Marroquin,
2019); por otro lado, Rojas (2021) explica que las guerras napoleonicas
transformaron fronteras y afectaron los regimenes monarquicos tradicionales;
y las posteriores reacciones conservadoras, como el Congreso de Viena,
intentaron restaurar el orden antiguo. Estas tensiones alimentaron
sentimientos nacionalistas y demandas de libertad que muchos romanticos
plasmaron en su obra: el impulso por las identidades nacionales, la

recuperacion de historias y leyendas locales, y la critica a la opresion politica.

En el ambito socioeconomico, la Revolucion Industrial produjo profundas
transformaciones: industrializacion de los procesos productivos, crecimiento
urbano acelerado, surgimiento de la clase obrera y nuevas formas de

alienacion laboral (Largo, 2018). Frente a la mecanizacion y la racionalidad



utilitaria del trabajo, los romanticos reivindicaron la vida rural, el paisaje y lo
artesanal como ambitos de autenticidad. Ademas, el avance del capitalismo y
el comercio colonial abrieron el interés por lo exotico y lo oriental una moda

que alimento la literatura y las artes con materiales narrativos y visuales.

Culturalmente, el Romanticismo coincidi6 con la expansion del mercado
editorial, el aumento de la alfabetizacion y la circulacion de periddicos y
revistas que difundieron nuevas estéticas. Schmidt-Welle (2017) destaca que
las academias y las instituciones artisticas tradicionales fueron cuestionadas
por artistas que buscaron nuevas formas expresivas. La musica, la pintura y
la literatura se interrelacionaron: conciertos sinfonicos, galerias y salones
literarios fueron espacios de intercambio de ideas y de promocion de autores

romanticos.

Desde el punto de vista intelectual, Beiser (2018) senala que el Romanticismo
conecto con el interés por la historia, la filologia y las tradiciones populares.
Investigadores empezaron a recopilar cantos y mitos populares, gesto que

permitio consolidar identidades nacionales y alimentar la produccion artistica.

Tras la
Revolucion, Por el genio, lo
contra la sublime y el yo.
industrializacion.

Contra la En la poesia, la
razoén, por el novela y la
sentimiento. musica.

CAUSAS DE SU

APARICION

Rasgos generales del movimiento

El Romanticismo es conocido como aquel movimiento donde se realiza la ruptura
con una tradicion clasica, el racionalismo donde se ilustro el predominio durante
todo el siglo XVIII. Dicha corriente literaria da su inicio a finales de dicho siglo, la

cual floreci6 durante el siglo XIX, donde se exige la libertad creativa y la



emotividad, ya que, aqui se sitia en el centro de la creacion artistica donde se
situaba el individuo y su mundo interior, dicho punto exalta mucho la conciencia
del “yo” que se enfocaba en la expresion de aquellas experiencias que son
consideradas como genuinas y Unicas. Los autores romanticos se consideraban
genios, los cuales podian ser creadores donde se caracteriza por la diversidad y
daban vida a los universos propios, de la misma manera demuestra una gran

valoracion en la identidad cultural como el nacionalismo (Cruz y Rodriguez, 2020).

El Romanticismo se muestra con la libertad formal, donde las reglas métricas se
rompen con la intencion de innovar a la expresion espontanea, es asi que se quiere
reflejar las emociones que puede producir el ser humano. Se presentaron simbolos
representativos en donde se da a conocer la naturaleza y paisaje donde reflejaban
lo fantastico como lo mistico, se mantuvo una tematica donde se manejaba la
melancolia, amor idealizado, etc. donde se ha desafiado aquella racionalidad

ilustrada, promoviendo asi la libertad creativa en la literatura (Moreno, 20006).

Segun Solano (2009), nos dice que el romanticismo va buscando la originalidad y
lo imperfecto, en donde la naturaleza se convertira como un refugio espiritual,
muchos autores como Johann Wolfgang con Goethe y Friedrich Schiller se han
basado en la linea de la dualidad de las restricciones sociales como el de la libertad
espiritual. Asi mismo, se resalto diferentes historias como la nacional y lo

folklorico.
El romanticismo en Hispanoameérica

En el siglo XIX, el Romanticismo llego a Hispanoamérica, en donde se coincide
como el proceso historico que se observa en muchos paises latinoamericanos, este
es considerado como una réplica del Romanticismo europeo, pero hay una
diferencia en que este se llego a transformar y adaptar para dar respuesta a la
necesidad y aspiracion de dichas naciones jovenes que estan en formacion.
Consideran que el Romanticismo hispanoamericano se caracteriza por querer
mantener la relacion entre el anhelo de libertad como el espiritu revolucionario de
la exaltacion de las costumbres, historia y la creacion de la unica identidad

nacional (Castellon, et. al., 2022).



Romanticismo en Colombia

El romanticismo en Colombia empieza a desarrollarse por los temas nacionalistas,
regionales propuestos por los autores de la época. Con la combinacion de los
conflictos sociales del pais y del romanticismo, se da el vinculo intimo de los

escritores con los conflictos histéricos (Sanchez (2018).

La idea del romanticismo se caracteriza por un grupo de ideas y caracteristicas.
El concepto de romanticismo depende la época o contexto que se esté suscitando,
por ende, no existe un concepto claro, sino divagante que cada autor o escritor

define en cada obra (Giraldo, 2012).

El romanticismo fue el hito que desato la voz de los jovenes, combinando la ética
y lo bello con los hechos intrinsecos del pais (Gomez, 2009). Para la divulgacion
de esta corriente tenian que ser impresos en el Seminario Pintoresco Espanol, que

provoco en la divulgacion de los escritos (Nitrihual, et al., 2014).

Contexto social y politico del siglo XIX

Durante el siglo XIX, en Colombia se suscitaban conflictos politicos propios de la
nacion y la exclusion social. Con la integracion del estado, trajo buenos aportes a
la politica, a la organizacion de mercados y una estabilidad social, sin embargo,

conllevo a establecer las fronteras y el desarrollo de la identidad del pais (Madrigal,
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2023). En el pais existia discriminacion a los sectores pobres (Perilla, 2017).

Con la fusion de las ideas liberales y los pueblos medios urbanos, poco a poco
se marcaba el simbolo de sujeto perfectible (Solano, 2010). Dentro del

apartado politico la constitucion del estado acompanado del sector

aristocratico criollo, cambiaron por completo la linea de social

1819: Independencia de Colombia

- Inicia la integracion
estatal y la exclusion
social.

- Define fronteras y
la pertenencia al
pais.

- Exalta la libertad
romantica, pero
margina a los
pobres.

1830: Disolucidén de la Gran Colombia

- Agrava los
problemas
fronterizos y de
identidad.

- Despierta
conciencia en los

sectores excluidos.

- Une ideales
romanticos con la
realidad de la
fragmentacion.

1849: Fundacion de

partidos Liberal y

Conservador

- Fusiona el
liberalismo con los

1863: Constitucion
de los Estados
Unidos de Colombia

pueblos medios.

- Profundiza la
discriminacion racial
y de clase.

- Crea brecha laboral
y limita el “sujeto
perfectible”.

- Busca estabilidad,
pero frena el progreso
moderno.

- Mantiene la
educacion bajo la
iglesia y los partidos.

- Usa el romanticismo
para reclamar
derechos e identidad.

Principales exponentes romanticos colombianos

Figura 11: Retrato de José
Eusebio Caro

José Eusebio Caro (1817-1853): Filosofo, politico y poeta
colombiano, fue precursor del romanticismo colombiano.
Nacido en 1817, pertenecia a una familia prestigiosa y fue
huérfano desde joven. Su poesia se caracteriza por un tono
turbulento, meditativo y elegante, que incorpora temas civiles,
nacionales, amorosos y elegiacos. Combind la disciplina
clasica con el romanticismo, expresando el dolor, la

austeridad y la esperanza cristiana de trascendencia.

Fuente: https://www.poesi.as/
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Figura 12: Retrato de . . )
Julio Arboleda Pombo. Julio Federico Arboleda Pombo (1817-1862)

Nacido en Popayan en 1817, fue una figura prominente del

partido conservador colombiano durante el siglo XIX. Fue
presidente en dos ocasiones, tanto en circunstancias politicas
como militares. Arboleda era conocido como el "Poeta soldado"

y fue asesinado en Berruecos en 1861. Su poesia, conocida por

sus composiciones satiricas y su estilo punitivo, fue una obra

Fuento: Periodico lustrado. 1883 popular y controvertida. Sus poemas, caracterizados por un tono

politico y un soneto clasico, fueron vistos como un arma literaria

Figura 13: Retrato de  Jorge Isaacs (1837-1895)

Jorge Isaacs. ) o
Jorge Enrique Isaacs Ferrer, una voz del romanticismo
colombiano conocida por su nacionalismo y admiracion por la
naturaleza, escribid su novela mas importante, Maria (1867),
que narra la tragica historia de amor entre Efrain y Maria. La
novela se caracteriza por el idealismo de las mujeres, la

inocencia juvenil y la presencia del paisaje descrito. Aunque

criticada por integrar lo intimo y sentimental con aspectos

sociales y étnicos, representa la identidad latinoamericana del

Fuente:
https:/ /www.textos.info/img SiglO XIX

Rasgos distintivos del Romanticismo Colombiano

El Romanticismo colombiano, es una corriente literaria del siglo XIX influenciado
por los ideales europeos, aunque adaptado a la realidad de una sociedad rural,
religiosa y marcado por los conflictos civiles. En comparacion con otros paises
latinoamericanos, Colombia deseaba transmitir una expresion cultural que
buscaba exaltar el paisaje, costumbres y la identidad colombiana. Las
caracteristicas de las obras se basan en la subjetividad del autor, que los
sentimientos predominan sobre la razéon y la busqueda de la libertad; idealizando
el amor, expresando melancolia y utilizaron la naturaleza como un espejo de las
emociones humanas (Gonzales, 2021). Esta corriente literaria pasé por tres

etapas: un prerromanticismo costumbrista y patriético, un romanticismo pleno
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con énfasis en la identidad nacional, abordado en la novela “Maria” de Jorge
[saacs; por ultimo, un posromanticismo en crisis, donde predominé la nostalgia y

el desencanto.

Rasgos distintivos del romanticismo colombiano

- Culto a la naturaleza: La naturaleza refleja los sentimientos humanos como
un espacio simbolico de la intimidad del
autor; también expresa la identidad colombiana.

- Individualismo y subjetivismo: El “yo” es el centro de la obra, donde el
escritor se muestra desde lo mas personal, intimo y confesional.

- Idealismo y melancolia pesimista: Es la busqueda de lo imposible, lo que
genera insatis- faccion frente a la realidad, pesimismo y una constante tension
entre los suenos y lo inalcanzable.

- Deseo de libertad: Rebeldia frente a las estructuras sociales, politicas y
religiosas, y aspiracion de afirmar la individualidad en un contexto de
conflictos nacionales.

- Predominio del sentimiento sobre la razén: Lo emotivo, lo pasional y lo
misterioso, en oposicion al racionalismo y al formalismo neoclasico.

- Interés por lo nacional y lo popular: La presencia del folklore, las costumbres
y las tradiciones como base de la identidad cultural y como forma de
diferenciarse del legado colonial.

- Temas recurrentes: El paisaje como espejo del alma, el nacionalismo como

exaltacion de lo

Biografia de Jorge Isaacs

Origen familiar y formacion

Isaacs nacié de un padre inmigrante inglés, George Henry Isaacs, y una madre
criolla local, Manuela Ferrer. Creci6é en un hogar donde convivian las costumbres
europeas con las tradiciones americanas, lo que moldeé su identidad literaria y
personal (Palacios, 2012). La infancia de Isaacs estuvo marcada por su vida en la
hacienda El Paraiso, en Cali, espacio que dejo una huella profunda en su memoria

y se convirtio en escenario central de su novela Maria (Rodriguez, 2008).



Curso estudios en Cali, Popayan y Bogota, aunque sin una trayectoria escolar
constante; estas experiencias, no obstante, le permitieron conocer distintos
entornos sociales y culturales (Rodriguez, 2008). Durante su estancia en Bogota,
entre 1848 y 1853, asistio al Colegio del Espiritu Santo, donde el ambiente
literario y teatral despertd su vocacion artistica y su inclinacion por el
romanticismo (Doménici, 2018). Con el tiempo, Isaacs fue testigo del declive
economico de su familia, afectada por la ruina de los negocios y su propia falta de
habilidad comercial. Esta adversidad lo llevo a volcarse con mayor profundidad

en la literatura como medio de expresion y refugio emocional (Martinez, 2011).

Influencias en su escritura

Jorge Isaacs nacio en una familia de escritores, lo que influy6é enormemente en su
estilo y tematica. Su paso por el Colegio del Espiritu Santo en Bogota, de 1848 a
1853, tuvo un gran impacto en su carrera literaria. La ensenanza de lenguas
modernas y su amplia experiencia teatral moldearon su sensibilidad artistica y lo

llevaron a un estilo romantico que se reflejaria en su obra (Doménici, 2018).

Isaacs se unio al grupo literario bogotano "El Mosaico", liderado por José Maria
Vergara y Vergara. Este grupo literario impulso el costumbrismo y la literatura
nacional, tomando ideas de escritores romanticos europeos como Chateaubriand
y Victor Hugo. La carrera de Isaacs estuvo muy influenciada por Vergara y
Vergara, quienes lo ayudaron a desarrollar su estilo narrativo y lo impulsaron a
escribir una literatura nacional que reflejara su propia personalidad (Palacios,

2012).

El Mosaico también era un lugar donde autores romanticos europeos ¥y
colombianos podian reunirse y conversar sobre arte, literatura y politica en
tertulias literarias "mosaicas". Estas interacciones ayudaron a Isaacs a mejorar
su estilo de escritura y despertaron su interés por la literatura que reflejaba sus

propios sentimientos y la identidad de su pais (Gordillo, 2003).



Tertulias y ambiente
intelectual

Participacion en el
grupo literario “El

Mosaico”
Formacion en el Colegio
del Espiritu Santo

Entorno familiar y
formacion inicial

Produccion literaria

La produccion de Isaacs se consagro a la poesia y a la narrativa, en las que dejo
una marca en el romanticismo colombiano del siglo XIX. Su pintura es idealizada
del paisaje y realista en la expresion de los sentimientos. En Maria, su unica
novela, ambientada en el Valle del Cauca, se desarrolla el amor imposible entre
Efrain y Maria, dos jovenes cuyo amor esta marcado por la belleza y la desgracia.
Esta pieza ha sido aclamada por su lirismo y por la forma en que entrelaza la

emocion personal con la identidad del paisaje nacional (McGrady, 1964).

[saacs también incursion6 en la poesia, campo en el que expreso su sensibilidad
romantica y su preocupacion por los problemas sociales y politicos de su tiempo.
Su libro de versos no logré la fama de Maria, pero deja entrever la dimension mas
personal del autor: su amor a la naturaleza, al amor y al compromiso con la
realidad nacional (Garzon, 2019). Su vida también fue una vida publica que nutrio6
su mirada. La realidad politica y cultural de su época le ayudo a crear una obra
donde la literatura se mezclara con el pensamiento social, creando asi un concepto

amplio del escritor como un intérprete de la sociedad.

Facetas: periodismo, politica y cultura

Jorge Isaacs no solo destacé como novelista y poeta, sino que desarrollo una
presencia activa en el periodismo, la politica y la vida cultural de su época. Su
obra y pensamiento se formaron en un contexto intelectual dinamico, donde la
literatura se entrelazaba con la reflexion social y los debates nacionales. A través

de su participacion en revistas como El Mosaico, su intervencion en la politica



como diputado y su defensa de las costumbres y la identidad cultural, Isaacs
construyo una trayectoria multifacética que refleja su compromiso con el pais y

su vision de la literatura como un puente entre el arte, la sociedad y la nacion.

Publicacion de Maria

Maria, publicada en 1867, fue una obra clave en la literatura colombiana del siglo
XIX. Escrita durante un periodo de transformacion politica y social, la novela
refleja el espiritu romantico de la época y la busqueda de una identidad nacional
(Sanchez, 2018). Muestra como se siente el amor y como interactiian las personas
en una sociedad nostalgica, natural e idealizada. (Florian-Buitriago, 2008).
Combinaba los sentimientos romanticos del Romanticismo con una perspectiva
local y real, convirtiendo a Isaacs en una de las figuras mas importantes del

Romanticismo en Latinoamérica (Garzon, 2019).

Afno y circunstancias de publicacion

Maria, publicada en 1867, se escribe en un momento de grandes cambios sociales
y politicos en Colombia (Rueda, 2009). La novela fue influenciada por el
romanticismo de Jorge Isaacs, que mezclo el idealismo romantico con la realidad
de un pais que intentaba encontrarse a si mismo. La novela trata sobre el amor,

la naturaleza y la pérdida, la sensibilidad del autor y su anhelo por conocer
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Colombia. La novela se escribio mayormente en El Paraiso, lugar que genero
paisajes melancolicos y un ambiente que envolvio la trama (Herrera, 2021). La
primera edicion se imprimio en Bogota, en la imprenta de El Tradicionalista, por
escritores e intelectuales que reconocieron en Isaacs una voz para hablar del
romanticismo desde Ameérica. La novela se publico6 en un momento de
efervescencia politica entre liberales y conservadores, lo que marco también su
difusion y lectura. Maria no solo inaugur6 una de las novelas mas influyentes del
siglo XIX, sino también una nueva era para la literatura latinoamericana

(Doménici, 2018).

Recepcion critica en su tiempo

Maria, publicada en 1867, fue un libro muy popular que mostraba el mundo
decimononico de la Republica Dominicana de una manera a la vez sensible y
contradictoria (Bedoya, 2009). Era una obra de arte muy emotiva que mostraba
como se sentian las personas en una sociedad de transito y qué deseaban lograr
juntos. A los criticos les gusto el libro porque tenia una fuerte identidad cultural
y una voz Unica en el Romanticismo hispanico (Florian-Buitrago, 2008). La voz
Unica de Jorge Isaacs combinaba la ternura sentimental con una vision nostalgica
de como la vida rural estaba cambiando. El efecto de la novela no solo residia en
su tono poético, sino también en como convertia el Valle del Cauca en un espacio

simbodlico donde el amor idealizado y la naturalidad se basan en un mismo




sentimiento. Algunos criticos dijeron que Maria se asemejaba a los clasicos
romanticos europeos (Sklodowska, 1983), pero otros discreparon y la

consideraron original.

Maria se convirtio en una referencia nacional, extendiéndose por Latinoamérica y
siendo traducida al francés y al inglés, lo que demuestra su popularidad. Cambioé
la forma en que los hispanoamericanos concebian la literatura sentimental. Era
mas personal e intima, pero también estaba mas conectada con los paisajes y las
costumbres de la region (Gordillo, 1937). Maria es una obra simbolica compleja

que, aunque sencilla, hace pensar en la identidad, el amor y la muerte.

Relevancia dentro del Romanticismo Colombiano

Maria, de Jorge Isaacs, es una voz clave del Romanticismo colombiano y de la
literatura hispanoamericana del siglo XIX. Escrita en 1867, la novela sintetiza el
idealismo universal del Romanticismo europeo con la realidad regional del Valle
del Cauca para crear una literatura que expresa la identidad, el sentimiento y el
paisaje. Rueda (2009) senala que la obra logra integrar estos ideales romanticos
con las particularidades locales, ofreciendo una vision literaria que articula
identidad, sentimiento y paisaje. La narrativa reinterpreta desde la sensibilidad
americana los sentimientos de amor, pérdida y nostalgia en emblemas de una
nacion emergente. El amor imposible de Efrain y Maria refleja la imposibilidad de
una armonia plena entre el individuo y su entorno social, un tema romantico, pero

con un profundo sentido histoérico (Florian-Buitrago, 2008).

El rol de Maria en el Romanticismo se asocia con su mirada ética y humanista.
Isaacs integro un circulo literario que concebia la literatura como un instrumento
para reforzar los valores morales y patrioticos (Gordillo, 2003). La ternura y el
dolor romanticos se mezclan con un ideal de naciéon que busca la armonia social

y espiritual, conectando sentimiento individual con destino colectivo.

La novela de Isaacs preanuncia un nuevo paradigma: el transito del Romanticismo
idealista al realismo social. En los bordes de la historia de amor se perciben los
restos del mestizaje, la desigualdad y la esclavitud, que serian temas centrales en

la narrativa realista posterior (Doménici, 2018). Por ello, Maria no representa el



cierre del Romanticismo colombiano, sino su punto culminante y su transicion
hacia nuevas sensibilidades. La importancia de Maria ha trascendido mas de un
siglo por reunir en si los elementos esenciales del Romanticismo, como la pasion,
la naturaleza, la melancolia y el idealismo moral, reinterpretados desde un

territorio, una lengua y una historia propias (Rueda, 2007).

Maria

Argumento y estructura de la obra

En el ano 1867 se publica la novela Maria del autor Jorge Isaacs, es notable el
reconocimiento hacia la obra por ser la mas representativa del Romanticismo
hispanoamericano, se transluce el simbolo del amor idealizado y la profunda
memoria sobre la naturaleza, que representa las emociones humanas (Bedoya
Sanchez, 2014). El argumento es el amor entre Efrain y Maria, cuya trama se
desarrolla en las memorias del protagonista, aportando un fragmento mas intimo.
La novela también trasluce su lenguaje descriptivo y poético. El existente vinculo
personal del personaje con sus emociones transmite un contexto literario sobre

las carencias de la identidad regional por el amor y la desgracia.
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Personajes de la obra

En sus estudios destaca que Jorge Isaacs en la novela Maria, presenta a los
personajes principales como Efrain y Maria, como simbolo de las ideas sociales y
la alusion de las mociones en Colombia en el siglo XIX (Bedoya, 2014). Es decir,
la funcion de los demas personajes retrata una historia romantica y el ambiente
sentimental que conceptualiza la novela, combinandola con las circunstancias

historicas y culturales del periodo.

Maria es hija de Salomon, sus caracteristicas son: tiene una piel blanca, delicada,
tiene trenzas y un cabello castano oscuro, se la considera como novia de Efrain,
padece de una enfermedad que es heredada por su madre (epilepsia), es una mujer
sencilla, sumisa, con valores de casa, con el tiempo al cargar dicha enfermedad y
después de ataques, esta fallece sin poder haberse despedido de su amado. Maria
no pudo acceder a una educacion formal a pesar de ser considerada muy
inteligente, ya que en tiempos del siglo XIX en Colombia era muy comun que las
mujeres reciban una educacion basica y solamente se dediquen a las labores del
hogar, puesto que la sociedad de esos tiempos solamente le daba el titulo a la

mujer dentro de un hogar (Bedoya, 2014).
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Efrain. Dicho personaje es considerado como un joven sensible, siendo alguien
romantico, capaz de poder amar, siendo Maria aquella mujer. Se da a conocer sus
sentimientos mas profundos, que lo llevara al dolor por la separacion. El amor
que tiene hacia Maria presenta un amor idealizado, pero se estanca por la
enfermedad y las circunstancias. Asi mismo, Efrain es el que narra la novela, este
personaje regresa a sus padres después de haber estudiado en Bogota. A su
llegada tiene un amor, una jovencita que conocia desde la infancia, su prima y
companera, pero este amor lo llevd a pasar por muchas situaciones, por la
enfermedad que tenia Maria. Efrain representa a un joven que es acorralado entre

el deber, el destino y el sentimiento (Embeita, 1966).

Enma: Representa la ternura y el valor de la vida en la familia, ella es la
hermana de Efrain, que lo apoya en todo momento, dandole su apoyo

incondicional.

José y Salomon: Estos amigos han sido considerados como los camaradas de
Efrain que lo han acompanado en toda su juventud, donde el protagonista

comparte juegos, charlas, dialogos de su vida amorosa con Maria.

Luisa y Carlos: Son los fieles trabajadores de la casa en donde habita Efrain,

se da a conocer la relacion fuerte que hay entre los trabajadores y el patron.

Nazareth: Es considerada la madre de Maria donde representa mucho la
maternidad, donde ella demuestra los recuerdos pasados vinculados a la

familia.

Padres de Efrain: Su padre es un gran hacendado que es conocido por su
figura patriarcal, ya que es una persona justa y comprensiva, es como un guia
moral para su hogar. Por otro lado, su madre es una mujer muy amorosa,
protectora donde simboliza el amor maternal, el rol que cumple es esencial

para demostrar la vida en el hogar (Gonzales, 2021).

Temas romanticos de la obra

La novela de Maria de Jorge Isaacs, se considera como pieza fundamental para el

romanticismo porque presenta una rica gama de diferentes temas que llegan a



llamar la atencion del lector, donde su narrativa da a conocer sobre un amor
tragico e imposible donde destaca la idealizacion del amor con una relacion a la
naturaleza, melancolia, etc. donde se da un ambiente muy emotivo donde sumerge

al lector en la sensibilidad y propias contradicciones (Velasco, 2017).

El amor idealizado y tragico

En la novela, Maria, escrita en 1867, Jorge Isaacs desarrolla una narrativa del
amor, en como el caso de Efrain y Maria, es un punto focal de la experiencia
humana. Cruz (2023) senala que Isaacs describe el amor como mucho mas que
una mera atraccion fisica, ya que el amor en el siglo XIX a menudo fue idealizado
como una emocion pura y espiritual. Por otro lado, Gonzales (2021) menciona que
los personajes experimentan el amor bajo un destino tragico, es un amor
terminado por la enfermedad y la muerte, lo que sirve para realzar el peso

emocional de la narrativa.

La naturaleza como simbolo de refugio

La naturaleza asume un papel vital no simplemente como un elemento que
forma parte del paisaje, sino como algo importante que encapsula las
emociones y luchas de los personajes. Isaacs toma el paisaje del Valle del
Cauca y lo convierte en una esencia de la condicion humana al ‘transformar’
literalmente la flora, los rios y los atardeceres y darles un profundo espritu y

sentimiento (Garcia, 2017).

La religiosidad y el destino

Desde las primeras paginas, el autor ofrece a los lectores una sensacion de
paz equilibrada e invitadora y una descripcion correspondiente de la ‘hacienda’
El Paraiso. Vargas (2014) explica que la ‘hacienda’ Paraiso es un lugar sagrado
donde Efrain y Maria pueden amarse sin las limitaciones del mundo, como si
el lugar fuese intacto por la civilizacion. Aqui descansa la naturaleza, en
contraste con la ciudad o el mundo civilizado que representa la ausencia, la

obligacion y la pérdida drastica.

Estilo literario de Jorge Isaacs

Jorge Isaacs en su novela Maria, se presencia las caracteristicas principales del



romanticismo colombiano, como el lirismo, la exageracion sentimentalista y la
idealizacion de la mujer y la naturaleza. Aunque es prosa narrativa, esta se
aproxima a lo poético, ya que se utiliza imagenes simbodlicas, metaforas y
descripciones que profundizan los sentimientos de los personajes. Dentro de este
estilo se destaca: el lenguaje poético y sentimental y el uso recurrente de la
descripcion y la metafora, logrando otorgar un tono lirico y una profundidad

simbdlica.

El autor es a la vez novelista y poeta, y consigue hacer que cada paisaje y cada
conversacion amorosa esté llena de musica. Su tono es elegante, sentimental y
esta lleno de imagenes, una influencia distintiva del Romanticismo europeo,
particularmente de Chateaubriand y Lamartine, entrelazada con imagenes y

fantasias (Munoz, 2017).

El sentimiento predominante en la prosa de Isaacs es la melancolia y la noche.
Como lo refiere Cano (2015) su prosa es aun mas libre de artificios, y el flujo y la
ternura de la sintaxis hacen de la lectura de Maria una nostalgia de tiempos
perdidos. No cabe duda de que el estilo de Isaacs es un equilibrio lnico de puro
estetismo y profunda emocion, convirtiendo a Maria en un tesoro literario del

Romanticismo colombiano.

Lenguaje poético y sentimental

En la novela Maria de Jorge Isaacs se presencia estilos literarios caracteristicos
de la novela romantica colombiana, los sentimientos y el deseo no se manifiestan
de manera explicita. Isaacs aborda como escenario el Valle del Cauca con gran
carga de lirismo, donde se profundiza la pasion de los dos protagonistas

(Gonzales, 2021).

O\ / Nombrado como el \
“discurso del decoro”,

propuesto por Eduardo

Jaramillo Zuluaga como

(

El amor y el deseo, son
expresados mediante un
erotismo velado, las flores, (Citado
el silencio y las miradas

eran simbolos indirectos en Hoyos, un recurso narrativo que
del deseo y amor. 2010, p. los escritores utilizan
15) “para no decir el cuerpo”.
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Se expresa con elementos de la naturaleza para decir lo que no podia nombrarse
en la época, esta descripcion se encuentra en los rumores, la textura, el aroma y
los colores simbolicos del vallecaucanas. Se nombra el “discurso del decoro”,
propuesto por Eduardo Jaramillo Zuluaga como recurso narrativo que los

escritores utilizan “para no decir el cuerpo” (citado en Hoyos, 2010, p. 15).

La novela profundiza el sentimentalismo.

N

Como senala Gonzales (2021)

El lirismo y la Profundidad de las emociones

narracion elegiaca. ! ! de los protagonistas.

La narracion elegiaca.

El lenguaje de Isaacs conlleva entre la inocencia y sensualidad, donde Maria se
figura como angelical y virginal, simbolizando la pureza, aunque el autor al mismo
tiempo describe la sensualidad, en la cual, Arias (2016) considera como la

dualidad beatitud-erotica concentrado la profundidad emotiva de la novela.

Uso de la descripcion y metaforas

Garcia (2017) precisa que, Isaacs utiliza la metafora vinculada a aspectos de
la naturaleza, como la fauna, la flora, lagos, rios, el cielo y las montanas que
reflejan el paisaje del valle de cauca como recursos que utiliza como expresion

metaforica y poética

Segun Alvarez (s.f.) sefnala que tanto el paisaje, la vida rural y la naturaleza
son recursos literarios que reflejan las emociones del narrador, que la

metafora permite ser el medio para que la naturaleza sea un personaje mas.

Un fragmento de la novela Maria, aborda la descripcion del amanecer como teatral

y simbdlico:

“El cielo tenia un tinte azul pdlido; hacia el oriente y sobre las crestas



altisimas de las montanias medio enlutadas aun, vagaban algunas nubecillas
de oro como las gasas del turbante de una bailarina esparcidas por un aliento

amoroso” (Isaacs, 1867, p. 9).

En este fragmento el recurso metaforico convierte a las nubes en delicadeza,
sensualidad y suavidad, transmitiendo un ambiente de calma y un aspecto
emocional del narrador. Por otro lado, en el fragmento se aborda a la naturaleza

en un tono de melancolia, profundizando el sentir del protagonista:

“La Luna, que acababa de elevarse llena y grande bajo un cielo profundo
sobre las crestas altisimas de los montes, iluminaba las faldas selvosas
blanqueadas a trechos por las copas de los yarumos, argentando las
espumas de los torrentes y difundiendo su claridad melancélica hasta el

fondo del valle” (Isaacs, 1867, p. 58).

Este fragmento muestra a la luna como un aspecto emocional, donde su luz
expresa melancolia, acompanado de emociones de tristeza y nostalgia que siente

Efrain.

Legado e importancia de la novela Maria

Jorge Isaacs publico su novela Maria en el ano 1867, ocupando un lugar principal
en la literatura colombiana. Mas alla de considerarse una historia sentimental, su
importancia se basa en los aportes culturales, literarios y de simbolismo que
lograron marcar la identidad nacional de Colombia. Por otro lado, Maria no ha
quedado en el pasado, sino se mantiene vigente en el siglo XX y XXI, constituyendo
un legado de modernidad, cultura e identidad, razén por ser reconocida como

novela destacada del Romanticismo colombiano.

Aportes a la literatura colombiana e hispanoamericana

Maria es reconocida esencialmente en el Romanticismos hispanoamericano,
donde se construye una sensibilidad literaria colombiana, esta no solo se
caracteriza por ser una novela sentimentalista, sino se establece entre la memoria
individual y las aspiraciones de la sociedad, consolidado como un medio cultural
de identidades colectivas colombianas, es decir, se construye la identidad nacional

(Florian, 2008).



Otro aporte de la novela, es la manifestacion del paisaje como el centro de la
narrativa, siendo un personaje literario. De acuerdo con Echeverri (1962) la
literatura colombiana convierte al paisaje como elemento principal y la proyecta
mas que un personaje o escenario de la obra; las descripciones de la naturaleza
vallecaucano, sus costumbres y el uso inusual del idioma, los presenta como

simbolos de la identidad ha logrado mantener su vigencia en la literatura.

Es el punto de encuentro entre la corriente del romanticismo europeo y la realidad
americana, donde surge la novela Maria por presenciar los elementos
sentimentales con el paisaje y las costumbres locales, esto provocoé un estilo
caracteristico para las obras hispanoamericanas (Aristizabal, 2006). Esto indica
que, Isaacs no solo incorpor6 la tradicion romantica en su historia, sino su

narrativa aborda a profundidad al utilizar el lirismo y sensibilidad local.

Los aportes a la literatura colombiana abordan la sensibilidad de la literatura
nacional, el simbolismo del paisaje americano, donde se fusionan tanto la

tradicion europea con la realidad local, proyectadas a la narrativa colombiana.

Vigencia actual de la novela

Maria publicada en 1867, novela de Jorge Isaacs del siglo XIX, conserva hasta la
época actual reconocida como una obra ejemplar de la literatura
hispanoamericana, esta se mantiene por abordar temas universales como el amor,

la identidad y la naturaleza, que siguen siendo usadas en la sensibilidad actual.



Bedoya (2014) sefiala que la novela no ha quedado en el pasado, sino todavia se nombra
por las publicaciones periddicas y los debates culturales, son claves en su vigencia.

4 )

La novela a lo largo del siglo XX y XXI, ha sido presentada
en el campo artistico, donde la historia de Efrain y Maria,
(Cruz, ha alcanzado el cine, el teatro y la television, provocando
2023) la conexién con nuevas generaciones y espectadores.

\§ J

Aunque Maria representa la corriente del Romanticismo del siglo XIX por su

publicacion, su estilismo y el uso del lenguaje poseen rasgos modernistas,

permitiendo a autores criticos actuales interesarse en analizar la novela.
Conclusiones

La novela Maria de Jorge Isaacs representa la expresion mas acabada del
Romanticismo colombiano, al integrar el amor tragico, la exaltacion de los
sentimientos y el culto a la naturaleza con la realidad histoérica y social del
siglo XIX. La obra trasciende la anécdota sentimental para convertirse en un

simbolo cultural de una nacién en proceso de construccion.

El Romanticismo en Colombia se configura como una adaptacion del modelo
europeo, orientada a la busqueda de una identidad nacional propia. En Maria,
esta adaptacion se manifiesta en la valorizacion del paisaje del Valle del Cauca,
las costumbres rurales y los valores familiares, elementos que permiten
afirmar una sensibilidad literaria profundamente arraigada en el contexto

colombiano.

La naturaleza cumple una funciéon simbolica esencial en la novela, pues no
solo enmarca la accion narrativa, sino que refleja los estados emocionales de
los personajes y refuerza el tono melancolico y nostalgico de la obra. De este

modo, el paisaje se convierte en un componente clave para comprender el



amor idealizado entre Efrain y Maria.

El amor imposible entre los protagonistas encarna el ideal romantico del
conflicto entre el sentimiento y el destino, evidenciando la tensiéon entre los
deseos individuales y las normas sociales. Esta oposicion refuerza el caracter
tragico de la obra y expresa las contradicciones propias de una sociedad en

transicion.

La relevancia de Maria radica en su aporte a la consolidacion de una literatura
nacional, al articular una visiéon romantica que vincula lo intimo con lo
colectivo. La novela no solo culmina el Romanticismo colombiano, sino que
también anticipa nuevas preocupaciones sociales y literarias que marcaran el

desarrollo posterior de la narrativa hispanoamericana.
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Preguntas

Elabora una linea de tiempo con los principales momentos o corrientes que

marcaron el Romanticismo en Europa y su llegada a América:

1.:Cuales fueron los tres ambitos principales que articularon el contexto
europeo para el surgimiento del Romanticismo?

2.:Qué diferencia fundamental existe entre el Romanticismo europeo y el
hispanoamericano?

3.:Como se manifiestan el “Deseo de libertad” y el “Predominio del sentimiento
sobre la razén” en el Romanticismo colombiano?

4.:Por qué se considera a José Eusebio Caro un precursor del Romanticismo

colombiano?

5.Segun la informacion, ¢como se relacionan estos tres elementos en Maria?:
nacionalismo, paisaje, costumbrismo

6. Escribe una prediccion: Si un poeta del Romanticismo colombiano viviera hoy,
cqué aspecto de la cultura digital contemporanea crees que criticaria o rechazaria

en favor de sus ideales?

7.:Qué cambios sociales y politicos atravesaba Colombia durante la vida de
Isaacs?

8.:Qué rasgos de su vida familiar influyeron en la construccion de su identidad
literaria?

9.:.Por qué Maria se considera una obra influyente en la literatura
latinoamericana?

10. Explica la relacion entre romanticismo europeo y realidad colombiana segin

Isaacs.

11. Segun la informacion, ¢como se relacionan estos tres elementos en Maria?:

Amor imposible, Naturaleza, Identidad nacional
12. ;:Como contribuyen Efrain y Maria al desarrollo de la historia romantica?

13. :Qué rasgos de la personalidad de Efrain revelan el tono romantico del relato?
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CONCLUSIONES

El Popol Vuh no debe leerse como un “relato mitico” aislado, sino como un
sistema complejo donde se articulan cosmovision, espiritualidad vy
organizacion simbodlica del pueblo maya-k’iche’, capaz de interpelar las
categorias occidentales con las que suele interpretarse lo originario. La
apuesta interdisciplinaria (historia, cultura, lengua y escritura) permite
entender su riqueza simbodlica y, sobre todo, su vigencia contemporanea: el
texto funciona como eje de identidad y resistencia cultural, y abre una
propuesta pedagogica que dialoga con el contexto peruano mediante oralidad

y lenguas originarias.

La poesia nahuatl no puede reducirse a “lirica” en sentido moderno: fue un
dispositivo filosofico, ritual y comunitario donde palabra, naturaleza y lo
sagrado se integran (flor/canto) como forma de conocimiento y memoria. El
capitulo también deja claro que el estudio académico esta mediado por
traducciones y clasificaciones: la manera en que Garibay organiza y nombra
estos textos influye en como se entiende qué es “poesia” frente a canto ritual
o canto de sabiduria, por lo que leer nahuatl implica atender tanto al texto

como a su transmision y encuadre critico.

La Araucana funciona como puente cultural: incorpora el horizonte
renacentista (humanismo, dignidad del hombre, razon) y lo reconfigura en la
realidad americana, convirtiéndose en una epopeya “sobre un tema
americano” y, a la vez, en testimonio humanista de la Guerra de Arauco. Por
eso su lectura es clave para entender como se proyecta el Renacimiento en
Ameérica y como, desde el conflicto colonial, se empieza a gestar una identidad

literaria y cultural en Chile y en el marco latinoamericano.

Martin Fierro se construye una sintesis singular: conviven estrategias realistas
(detalle social, vida cotidiana, voz popular) con huellas naturalistas
(determinismo social, violencia, degradacion), sin que el texto renuncie ni a la
materialidad del sufrimiento ni a una dimension ética que se profundiza en la

segunda parte como “pedagogia popular”. Asi, Martin Fierro aparece como



artefacto literario y social: denuncia la maquinaria institucional y, al mismo
tiempo, produce una sabiduria practica nacida de la experiencia, lo que
explica su potencia cultural y sus resignificaciones posteriores del gaucho en

debates politicos y estéticos.

Maria debe leerse como una obra total del Romanticismo colombiano: no se
limita al amor tragico, sino que condensa sensibilidad histoérica (formacion
republicana e identidad nacional) y una estética del sentimiento donde la
naturaleza —en especial el Valle del Cauca— actiia como espejo emocional de
los personajes. En esa clave, la novela articula individualismo romantico,
nostalgia y conflicto entre deber/destino/amor, y por eso se consolida como
texto fundamental para comprender la formacion de una sensibilidad literaria

colombiana en el siglo XIX.

Finalmente son caracteristicas de la literatura latinoamericana: su estrecha
vinculacion con las cosmovisiones originarias y las tradiciones orales; la
centralidad de la literatura como forma de transmision de conocimiento,
memoria y espiritualidad; la constante reescritura y resignificacion de modelos
culturales europeos en dialogo con realidades americanas; la funcion critica
de la literatura frente a la violencia, la desigualdad y la construccion del
Estado-nacion; y la persistente articulacion entre identidad, territorio y
experiencia historica. Desde los textos fundacionales indigenas hasta las
expresiones romanticas y realistas del siglo XIX, la literatura latinoamericana
se configura como un espacio hibrido y dinamico, donde convergen lenguas,
estéticas y proyectos culturales diversos, y donde la escritura no solo
representa la realidad, sino que la interroga, la cuestiona y contribuye

activamente a su construccion simbolica.
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