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€EL TEMPLO DE LA SANTISIMA TRINIDAD
Y €L HOSPITAL DeE SAN P€EDRO
MEXICO, D.F.

| siglo XVIII constituye para la historia del arte

mexicano una etapa de gran interés por la rica

actividad constructiva que se desarroll6 entonces.
Los arquitectos novohispanos cultivaron las diferentes
modalidades de la expresion barroca y sus obras
alcanzaron en esa centuria admirable calidad y belleza.
El auge economico del Virreinato y otros factores de
orden religioso, intelectual y social contribuyeron al
surgimiento de numerosos monumentos que reflejaron
la cultura y los anhelos de la sociedad novohispana
dieciochesca.

A pesar de la destruccion y el descuido en que se
encuentran muchos de los edificios barrocos capitali-
nos, todavia hoy es posible admirar algunas de las
joyas que se construyeron entonces y que formaban
parte de nuestro patrimonio artistico. Dentro de este
conjunto se destaca la arquitectura religiosa que, por
sus caracteristicas formales y estilistas, es muestra de
la importante produccion cultural de aquel momento.

Ocupémonos ahora de la iglesia de la Santisima
Trinidad, magnifico ejemplo de esa modalidad denomi-
nada “Barroco Churrigueresco” por el empleo del
apoyo estipite en la estructura y la decoracién de sus
portadas y torre; y no estad por demés recordar que
dicho elemento, para el caso de la ciudad de México,
luchaba por imponerse en el gusto novohispano desde
la tercera década a esa centuria.

El templo esta localizado en la parte vieja de la ciu-
dad, hacia el oriente de la plaza, casi a espaldas de
Palacio Nacional. Se llega a él por la calle de Moneda,
después de pasar el Palacio Arzobispal, la iglesia de
Santa Inés y la Academia de San Carlos. Su portada
principal da a una pequena plazuela que, dentro del
programa de remodelacion a que esta sometido el cen-

tro de nuestra gran metrépoli, ha sido rebautizada
como “Plaza Lorenzo Rodriguez”, porque piensa es
obra de este artista el templo que nos ocupa.

Revision Histérica
ara buscar los origenes de esta edificacion es
preciso remontarse hasta la pequefia ermita
levantada hacia mediados del siglo XVl en el lugar
gue hoy ocupa el templo, por los miembros del gremio
de sastres. La ermita en cuestion fué cedida temporal-
mente por el arzobispo a un grupo de monjas clarisas
en el aflo de 1567; sin embargo, dado el mal estado en

que se encontraba la construccion, las religiosas tuvie-
ron que derribarla y levantar otra de adobe en su lugar?

En 1567, a la salida de las monjas, los sastres
regresaron a su propiedad; entonces decidieron darle a
su agrupacion un sentido piadoso y fundaron la Archi-
cofradia de la Santisima Trinidad, que tuvo como prin-
cipal objetivo la practica de cuatro obras de misericor-
dia: enterrar a los muertos, visitar a los enfermos, redi-
mir al cautivo y dar posada al peregrino?.

Casi al mismo tiempo en que se fundaba la her-
mandad trinitaria, también se instituia otra congrega-
cion, integrada por sacerdotes, quienes, en 1577 deci-
dieron fundar una cofradia bajo el patrocinio del apos-
tol San Pedro, para prestar ayuda hospitalaria a los clé-
rigos seculares que sufrian de alguna enfermedad, o
bien buscaban un sitio adecuado para hospedarse3.

Los cofrades de San Pedro se vieron ante el
problema de no contar con un terreno propio para edifi-
car el hospital en el que prestarian sus servicios, y por
tanto, en 1580 recurrieron a los trinitarios, y mediante
una escritura acordaron que la Congregacién de San
Pedro se estableceria en las propiedades de la Archi-



cofradia y se comprometeria a costear la construccion
de una nueva iglesia*.

De esta manera los sacerdotes tendrian espacio
para establecerse y los trinitarios, que por entonces no
tenian dinero, podrian contar con un templo de buena
factura para las practicas y celebraciones religiosas de
su hermandad.

Los congregantes de San Pedro no cumplieron
inmediatamente con la obligacién que habian contraido
al firmar la escritura de 1580; pero finalmente, ante la
insistencia de la Archicofradia, se hicieron cargo de la
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Fachada principal, detalle

construccion. Aunque se desconoce la fecha del inicio
de las obras, se sabe que la nueva iglesia fue dedicada
el 19 de septiembre de 1667; y posiblemente fue por
esa misma fecha cuando se empez6 a edificar el hospi-
tal en los terrenos adyacentes al templo®.

La iglesia actual fue, como ya apuntamos, obra del
siglo XVIIl. En 1735 los congregantes de San Pedro
dirigieron un oficio a los trinitarios, diciéndoles que era
necesario reedificar el templo y la sacristia, dado que
se encontraba en muy mal estado. Sin embargo, el
asunto fue tomando largas, pues la hermandad de cle-
rigos carecia de los recursos econoémicos necesarios
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Fachada Principal

para levantar un nuevo edificio.

Fue hasta 1755 cuando se inici6é la obra material
del templo que hoy admiramos. La construccion fue
lenta; en diferentes ocasiones tuvo que suspenderse
por falta de dinero; finalmente se termind gracias a la
intervencion del presbitero don José Antonio Narvaez,
quien también mostrd especial interés por las obras de
reedificacion del Hospital de San Pedro®.

La iglesia fue inaugurada el 17 de enero de 1783;
pero hay que sefalar que hacia tiempo que estaba ter-
minada. Aunque por ahora se desconoce la fecha

exacta, la obra de fabrica debio estar lista hacia 1777,
afio en que el cronista Juan Viera registr6 que se
hallaba perfectamente acabada’.

La inestabilidad del subsuelo de la ciudad de
México ocasion6 que el templo trinitario sufriera, aun
antes de ser terminado, rapidos y desiguales hundi-
mientos. En los aflos de 1805-1806 se tuvo que elevar
el nivel del piso a fin de impedir que en tiempo de llu-
vias el agua invadiera el interior. El problema se agu-
dizo6 al correr de los afios, y en 1855 el mal estado era
tal, que hubo de cerrarse al publico. Después de nue-
vas raparaciones la iglesia fue reabierta en 18588.



A consecuencia de las Leyes de Reforma, el templo
de la Santisima fue clausurado en 1861.

En cuanto al Hospital de San Pedro, sus funciones
se prolongaron hasta 1859, cuando, debido a la Ley de
Desamortizacion y Nacionalizacion de Bienes Eclesias-
ticos, fue fraccionado y pasé a manos de particulares.

Descripcion

omo puede apreciarse en la ilustracion del plano
de la iglesia, su planta, al igual que la mayor parte
de los templos capitalinos construidos en los
siglos XVII y XVIII, es de cruz latina. De acuerdo con el

gusto barroco, la riqueza ornamental de algunas partes
del edificio contrasta con la simplicidad de otras; asi
sobresalen por la profunsion de formas, las portadas, la
cupula y la torre, siendo estos sitios los de mayor inte-
rés desde el punto de vista artistico.

La portada principal, trabajada en chiluca —piedra
dura de color gris— est4 flanqueada por dos grandes
estribos: se compone horizontalmente de dos cuerpos
y un remate y verticalmente se divide en tres calles.

Como ya anotamos, los répidos y desiguales hundi-
mientos que se iniciaron antes de que se hubiera dado

La Santisima




término a la obra de fabrica, ocasionaron problemas
constructivos. El edificio se lade6d hacia el sur, de tal
manera que fue necesario colocar una cuchilla de can-
tera entre el estribo norte y el pafio de la fachada y
tuvieron que hacerse otras correcciones al proyecto
original.

Dicho hundimiento lleg6 a los 2.85 m., segun el
arquitecto Antonio G. Mufioz, quien en 1924 realizd
excavaciones en el sitio. En los Ultimos meses se ha
procedido a descubrir la parte que estuvo por mucho
tiempo hundida; lo que, afortunadamente, nos permite
apreciar al monumento tal y como debié lucir en el siglo

Remate de la portada

XVIII.

Los pedestales de la Santisima —que se estuvieron
ocultos por mas de un siglo— presentan una impor-
tante ornamentacion que les da una riqueza especial.
Sobre esos cuatro pedestales se elevan esbeltos estipi-
tes que tienen la peculiaridad de estar exentos, solu-
cion que acentla su importancia dentro del conjunto y
que, por su originalidad, la hacen singular entre otras
fachadas metropolitanas. En el segundo cuerpo, las
piramides truncadas e invertidas de los apoyos son
mas delgadas y de menor altura que las inferiores.

Las cornisas que separan al primer cuerpo del



segundo y a éste del remate, adoptan entrantes y
salientes, y en la calle central se rompen Yy elevan
siguiendo trazos mixtilineos permitiendo la sucesion
ininterrumpida de motivos ornamentales; asi, la primera
se abre formando dos grandes roleos y deja paso a un
medallén circular en el que se presenta el escudo pon-
tificio. En el segundo cuerpo, la cornisa se eleva for-
mando dos lineas mixtas y llega hasta el remate, permi-
tiendo que en el espacio central se coloque la parte
inferior del marco de la ventana del coro. La novedad
de la apertura de dicha calle del centro acent@ia aun
mas el sentido de verticalidad en la portada.

Segundo cuerpo: Doctores de la Iglesia

Al tercer cuerpo o remate de este conjunto, sigue
una composicién inscrita en un rectangulo del que
sobresalen dos remates piramidales y, al centro, una
pequefia terminacion curvilinea. Si se compara este
remate con los de otras portadas churriguerescas,
resulta pesado, lo que hace pensar gue tal forma debio
adoptarse cuando el proyecto fue readaptado por el
problema del hundimiento.

Los motivos ornamentales que revisten la fachada
principal de la Santisima pertenecen al repertorio del
barroco-estipite capitalino; asi aparece al exhuberante
follaje, las flores, los frutos y también los querubines,
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Estipites del primer cuerpo

angeles, conchas, guardamalletas y disefios geométri-
cos.

Pero hay también motivos que son especificos de
este templo; formas decorativas de caracter simbolico
que se repiten con insistencia y que aluden a las cofra-
dias fundadoras, tales los casos de la cruz de malta,
que fue la insignia de los trinitarios, y la tiara y las llaves,
que forman el escudo del papado.

En cuanto a la iconografia, es la Santisima Trinidad
a quien esta dedicado el templo, y que ocupa el sitio de
honor en la fachada; la representacién en relieve esta

enmarcada por gruesas molduras mixtilineas. Dios
Padre aparece sentado, lleva barbas y esta ataviado
con vestiduras pontificias; Cristo, la segunda persona
de la Santisima Trinidad, esta arrodillado, desfallecido
y recargado en su Padre. Siguiendo una costumbre
muy antigua en la iconografia cristiana, al Espiritu Santo
se le ve a la izquierda del Padre Eterno, en forma de
paloma.

En cada una de las caras de los cubos de los estipi-
tes del primer cuerpo de esta portada aparecen
medallones en relieve que representan a los doce
apostoles. La iconografia se completa con las diez



esculturas de talla entera que se intercalan con los esti-
pites, y que representan a cinco obispos, cuatro papas
y un presbitero, que por los atributos que llevan: libro o
maqueta de la iglesia, se les puede identificar como a
Doctores de la iglesia. De suerte, pues, que este con-
junto exalta el valor del dogma de la Santisima Trinidad,
y al mismo tiempo, pone de manifiesto la importancia
de la jerarquia eclesiastica como defensora de dicho
misterio.

La torre de la Santisima se eleva airosa hacia el
costado de la fachada principal; sus estipites exentos
y su remate en forma de tiara le dan una tonalidad

B
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especial. El cubo, revestido de tezontle, se une a los
dos primeros cuerpos del frontispicio; y segln la cos-
tumbre, es en el campanario donde se concentran los
motivos ornamentales. Este es de chiluca y se com-
pone de dos cuerpos; el primero sigue la planta
cuadrangular del cubo y en él se alojan las campanas.
En cada uno de sus lados hay un balcén flanqueado
por estipites, que hacen un conjunto de doce. El
segundo cuerpo es de base circular, tiene cuatro vanos
y estd coronado por una tiara. Nuevamente se hace
hincapié en esta representacion propia del pontificado,
a fin de reforzar el mensaje iconolégico de la portada
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Guardamalleta (de lo recientemente descubierto)




principal, en donde se exalta la importancia de la jerar-
quia eclesiastica como defensora del dogma trinitario.

La portada lateral del templo esta en el pario sur,
entre el segundo y tercer contrafuertes. En su composi-
cién presenta singulares novedades que rebasan los
patrones churriguerescos. En sentido horizontal se
divide en dos cuerpos y un remate; verticalmente, pre-
senta una calle central; pero aqui no se observa la
acostumbrada apertura de calles laterales, sino que los
espacios correspondientes a éstas estan ocupados por
una serie de ejes verticales sefalados por evoluciona-
dos apoyos y remates. En el primer cuerpo, la calle

central esta ocupada por el vano de la puerta, el cual
esta flanqueado por partes de finos y esbeltos estipites
que aparecen en las calles laterales. En el segundo
registro, hay a cada lado del nicho central una pilastra
que adopta una forma especial por los grandes roleos y
el medallén oval que la conforma. En este mismo
cuerpo, al lado de las pilastras descritas y siguiendo el
eje vertical marcado por los cuatro apoyos inferiores, se
observan dos remates y dos delgados estipites.

El tema iconografico que se representa en esta por-
tada lateral alude a devociones de tipo préactico y al
mismo tiempo busca transmitir un mensaje de caracter
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moral. Asi claramente se distingue en el nicho central al
apodstol San Pablo, quien lleva la espada y el libro que
recuerdan la importante labor que desempefié durante
su vida en defensa de la doctrina. En el relieve que esta
en el primer cuerpo sobre la clave del arco de la puerta,
se representa la imposicion de la casulla a San llde-
fonso, prenda que recibié de manos de la Virgen Maria,
como premio y obsequio a la labor manifestada en sus
escritos y predicaciones, que exaltan constantemente
la virginidad. En el medallén circular esté representado
San Antonio Abad, quien asent6 las bases de la vida
mondéstica y alcanz6 gran popularidad en esa época

por considerarsele protector de los animales. En el
medallén oval que esté a la derecha de San Pablo, se
representa al “Precursor de Cristo”, a San Juan Bau-
tista, con un libro que alude al Nuevo Testamento; en
tanto que en el medallén situado a la izquierda aparece
un santo, al cual no hemos podido identificar. Todos los
personajes aqui representados fueron guias para quie-
nes impartieron ensefianza doctrinal y moral y promo-
vieron la practica de las virtudes cristianas.

El tratamiento de la talla, tanto de los motivos
ornamentales como de los relieves y escultura, es de
mejor factura si se le compara con la portada principal,

Portada lateral:

12
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Cuerpo central de los estipites, portada lateral

donde se observa una ejecucién menos cuidada.
Como en otras churriguerescas, en la Santisima tam-
bién se combinan la talla cortada, que se caracteriza
por el empleo de formas geométricas y los diversos
planos de produndidad, y la talla modelada, en la que
las formas se vuelven curvilineas y carnosas'®. La pri-
mera, o sea la talla cortada, se distingue principalmente
en las molduraciones de las cornisas, en algunos mar-
cos y en las guardamalletas y almohadillados. En cam-
bio, la talla modelada —que es la que predomina en las
portadas del templo trinitario— se emplea para las
numerosas formas animadas, como son los vegetales,

angeles, querubines, mascarones, etc.

La clpula de la Santisima es una de las mas bellas
de la ciudad de México; se eleva sobre un tambor de
perimetro octogonal que se integra acertadamente a la
arquitectura del resto del edificio. En cada lado se abre
una ventana enmarcada por molduraciones y diversos
motivos ornamentales, como son los vegetales, con-
chas, mascarones, tiaras papales, cruces de malta y
agiles remates piramidales. Los gajos del domo se mar-
can con gruesas molduras que se inician en roleos, y
sobre cada seccion hay un tablero de azulejos, en los
que se alternan las representaciones de la cruz de
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Retablo Mayor, neoclasico

malta y de la tiara papal. La linternilla, también octogo-
nal, presenta cuatro vanos y cuatro nichos, en cada
uno de los cuales estan los evangelistas, con lo que se
complementa el programa iconol6gico de cuantos fue-
ron pregoneros del dogma de la Santisima Trinidad.

Sobre la fachada lateral, que est4 en la calle
Emiliano Zapata, hay un interesante nicho flanqueado
por pequefios estipites, que contiene bajo dosel una
custodia que cuidan dos &ngeles. Esta representaciéon
se relaciona con la fiesta de Corpus Christi, dedicada a
conmemorar la Institucion de la Sagrada Eucaristia.
Fue costumbre muy arraigada en el Virreinato celebrar

esta festividad precisamente en el templo de la Santi-
sima Trinidad y por las principales calles del centro de
la ciudad.

Acervo Artistico

a iglesia debidé contener en su interior diversas
obras de calidad artistica. Por los documentos
revisados se tiene noticia de que tanto el presbite-
rio como los muros laterales estuvieron revestidos por
excelentes retablos dorados, los que desafortunada-
mente han desaparecido. Hoy en dia se conserva el
cancel en la entrada principal, fabricado en cedro, que
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presenta una talla interesante a base de molduraciones
que forman disefios geométricos alternados con moti-
vos vegetales y figuras de sirenas.

Pieza de valor artistico que se ha conservado en
buen estado es la balaustrada del coro; al igual que el
cancel, esta finamente tallada en madera de cedro y se
ornamenta con angeles pintados en dorado que sostie-
nen canastos de frutas.

En una pequenfa vitrina, colocada entre el cancel y
la puerta de la entrada, se aloja un grupo escultérico
que representa a la Santisima Trinidad. Las figuras que

La Santisima
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lo integran estan dispuestas en la misma forma que las
del relieve principal de la portada: Dios Padre, con ves-
tiduras pontificas, aparece sentado y sostiene en sus
rodillas al Hijo, que aparece desfallecido y con las
huellas de la pasion en cuerpo y rostro. El Espiritu
Santo Adopta la forma de una paloma, y en este caso
es de plata. El conjunto alcanza una altura aproximada-
mente de 40 cm. Las dos figuras de madera son de
muy fina factura. Por las caracteristicas que exhibe,
consideramos se trata de una obra de corte académico.

En los muros de la nave principal de la iglesia habia
hasta hace poco, una serie de 6leos que representaban
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Plantas de la Iglesia de La Santisima.

Plantas de la Iglesia (Foto I.I.E.)

escenas del martirio de los Apéstoles y la Crucifixién de
Cristo. Las pinturas, realizadas sobre tela, son de forma
oval y se debian a la mano de Miguel Rudesindo Con-
treras, artista poco conocido, pero de innegable mérito,
durante la segunda mitad del siglo XVIII.

Hospital de San Pedro

acia el norte y oriente de la iglesia, se localizaban
los edificios del Hospital del San Pedro; en la
actualidad solo se conserva en buen estado el
claustro principal; el resto ha sido muy alterado y no es
posible distinguir la planta original del todo el conjunto.

La entrada al patio principal se hace hoy por el
numero 8 de la calle de la Santisima; éste es propiedad
del sefor Hilario Garcia Rosas, quien con acertado
sentido histérico —artistico lo ha restaurado, respe-
tando su estilo y caracteristicas originales. La planta del

escaLa1izec

Reconstruccién Grifica de la parte hundida.

Reconstruccién gréfica de la
parte hundida (Foto I.I.E.)

Portada. Calle lateral del
primer cuerpo (Foto E. Reza)

Claustro del Hospital (Foto I.I.E.)

claustro es rectangular; presenta dos niveles con cinco
arcadas al oriente, cinco al poniente, cuatro al sur y
cuatro al norte. Sobre gruesos pilares de fuste table-
rado se apoyan arcos rebajados, cuyo extrados se
sefala con molduraciones. Al igual que el templo, los
edificios que componian el Hospital han sufrido hundi-
mientos. El patio que se describe ha llegado a dos
metros, por |0 que permanecen ocultos los basamentos
y parte de los fustes de los pilares de la planta baja,
alterandose las proporciones del conjunto.

La techumbre que cubre los corredores de las
plantas alta y baja es de madera, aunque no es la origi-
nal; al restaurarla se sigui¢ el molde antiguo.

Los vanos que comunican los corredores con las
distintas habitaciones presentan marcos de chiluca,
que se prolongan sobre las cornisas; los cerramientos
son a base de arcos adintelados.
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En el muro del costado oriente del patio se abren
dos arcos rebajados que dan acceso a la escalera que
conduce al piso superior, y que conserva sus
barandales de hierro forjado.

Los entablamentos de los dos pisos tienen frisos
almohadillos, y en la cornisa del registro superior se
observan las gargolas de desagiie.

Muy hermoso es el pretil mixtilineo que corona al
edificio: estd rematado con una cornisa ondulante de
chiluca y sobre cada pilastra se eleva una almena que
termina con un remate piramidal. Hacia el centro del
lado sur, la cornisa se rompe para dejar lugar a un reloj
de sol que conserva en su parte posterior la siguiente
inscripcion: “Lo hizo el Br. D. José Gamez, afio de
1789”, lo que indica que para esa fecha se habia dado
término a la obra material del claustro.

En resumen: aunque este patio no puede conside-
rarse entre los de mas rica ornamentacion, su sencilla
estructura, la originalidad del pretil del remate, el reloj
del sol y algunos otros detalles compositivos lo convier-

ten en un conjunto armonioso e interesante.

No podriamos finalizar sin hablar sobre el posible

autor de este bello monumento. Se ha atribuido al

arquitecto espariol Lorenzo Rodriguez, quien realiz6 el

Sagrario Metropolitano, la obra churrigueresca por
excelencia. Sin embargo, un minucioso analisis formal

de las portadas del templo trinitario y las del Sagrario
revela que, aunque presentan algunas semejanzas, son
mas las diferencias que existen; éstas se observan en
los esquemas compositivos empleados, en las propor-
ciones y caracteristicas de los elementos estructurales,
en la disposicion de las formas ornamentales y en el
acabado de la talla; lo que nos lleva a pensar que no
son obras del mismo autor. La paciente revision de
archivos, por un lado y el estudio y cotejo cuidadoso de
los elementos formales en la fabrica de este templo, por
el otro, quiza nos revelen mas adelante el nombre del
arquitecto que intervino en su construcciéon. Por ahora
el arquitecto de la Santisima permanece en el anoni-
mato.
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