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€L COLEGIO DE SAN ANGELO MARTIR EN
MEAICO DBE

Este colegio —hoy conocido como convento— se
fund6 con el nombre de San Angel, 0 San Angelo, pero
después lo mudé por el de la Sefiora Santa Ana, a
quien est4 dedicado; sin embargo, por la fuerza de la
costumbre se le ha seguido llamando de San Angel, y
asi a toda la poblacién, cuyo nombre prehispanico fue
de Tenanitlan y actualmente es de Villa Alvaro Obre-
gbn.

LA ORDEN DEL CARMEN

Los hermanos de la Orden de la Santisima Madre
de Dios y siempre Virgen Maria del Monte Carmelo
prueban su génesis histéricamente desde el afio de
1155, fecha en la que San Bertoldo funda en el Monte
Carmelo una congregacion de ermitafios occidentales.
San Simén Steck la cambi6é en Orden mendicante y la
extendié por Europa.

La Reforma de la Orden se debe a Santa Teresa de
JesUs y a San Juan de la Cruz en el siglo XVI, lo que
originé la distincién entre carmelitas “Calzados”, o de la
antigua observancia y carmelitas “Dezcalzos”, de
reglas més estrictas. Estos Ultimos fueron los que,
segln deseos de la Santa de Avila, vendrian a misionar
a la Nueva Espana.

Teresa de Jesus muri6 en 1582 y no pudo ver reali-
zados -sus anhelos; pero San Juan de la Cruz y fray
Jerénimo Gracian de la Madre de Dios logran del rey
proteccién y ayuda para el envio de doce carmelitas a
tierras novohispanas por decreto real de 1585, en el
que se autoriza a fray Juan de la Madre de Dios, des-
calzo, asi como a once religiosos mas, para realizar la
travesia.

En la ciudad de México se les asigna para estable-
cerse provisionalmente, una doctrina franciscana advo-
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cada a San Sebastian y situada en el antiguo barrio de
Tenochtitlan llamado Atzacoalco.?

EL ESTILO HERRERIANO EN LAS CONSTRUCCIO-
NES CARMELITANAS Y FRAY ANDRES DE SAN
MIGUEL

Mientras se realizaba la Reforma teresiana, en
Esparia surgié un nuevo modo arquitecténico que fué
el estilo Herreriano, mismo que usé Francisco de Mora
en la ampliacion de la iglesia del monasterio de San
Jose, en Avila. Este templo y convento son producto de
la Reforma aludida, de manera que su capilla se con-
vertird en el modelo para las construcciones de la
Orden aun en el siglo siguiente.

Cuatro clases de casas tuvieron los carmelitas: los
eremitorios, los noviciados, los conventos y los cole-
gios, éstos Ultimos destinados a la ensefianza de a filo-
soffa, la teologia y la moral.

El realizador de la arquitectura carmeliana ya refor-
mada en suelo mexicano, fue fray Andrés de San
Miguel, talentoso y polifacético arquitecto que habfa
profesado como lego carmelita en 1601 ante fray Pedro
de San Hilariéon.?

Hasta entonces y, entre 1586 y 1597, convencida la
Orden de que ya no pasaria al Nuevo México, fundaron
las casas de San Sebastian, en México, asi como las de
Puebla, Atlixco, Valladolid, Guadalajara y Celaya; tam-
bien solventaron dificultades al elegir terreno para fin-
car su eremitorio, logrando poner la primera piedra
para éste en los montes de Cuajimalpa el afio de 1606
donde, con la relativa confianza de sus superiores, tra-
baja fray Andrés de San Miguel.4

Después del Desierto, fue designado nuestro fraile
por su Orden para trazar los planos del colegio de la
Serora Santa Ana, o de San Angel, con la autorizaciéon



Fachada principal del templo.




Interior del templo. El retablo es nuevo.

real del 3 de septiembre de 1601,5 pero hasta 1613 se
fijo el sitio definitivo en que se levantaria la f4brica del
mismo.

Por tal motivo y, habiendo llegado las Constitucio-
nes nuevas de espiritu teresiano durante la primera
decada del siglo XVII, el arquitecto descalzo derrocha
ingenio interpretando tal documento, asi como acla-
rando de una vez todo cuanto le parecié impreciso sin
olvidar la pobreza, logrando, por ende, la belleza mas
pura, que es la concebida después de tomar como
moédulo inicial el cuerpo humano.

El animo de sencillez y austeridad invocado por él
mismo en sus escritos: “Y porque no conviene a hom-
bres que estan en este mundo como peregrinos y que
profesan pobreza, tener casas suntuosas y curiosa-
mente adornadas, ordenamos que nuestros monaste-
rios y nuestro templos no sean magnificos...”,® queda
manifiesto en la gallardia de las proporciones de la
construccién que nos ocupa; en ello esta también la
especialidad dentro del contexto del arte colonial.

Benefactores no faltaron. Entre los més ilustres se
cuentan un descendiente del Gltimo rey indigena de
Coyohuacan, llamado Felipe de Guzmaén ltzolinque y
su esposa, dofia Agustina de Chilapa; el doctor don
Andrés de Mondragén y su consorte, dofia Elvira Gutié-
rrez; don Juan de Ortega y Valdivia y aun el mismo
virrey, don Diego Fernandez de Cérdoba quien, ade-

Bovedas del templo con su decoracién original del siglo XVI1 y dibujo
del autor de toda la obra.

mas, puso la primera piedra el dia de San Pedro y San
Pablo, 29 de junio de 1615.

Para el afio de 1616 las cincuenta y cinco celdas y
la porteria del colegio estaban terminadas; posterior-
mente se inicia la obra de la iglesia —en 1624—; dos
anos mas tarde el espléndido recinto quedo6 terminado
y dedicado, o sea, en 1626.7

La construccion original, que consistié en atrio,
templo, colegio con varios claustros y huerta, tuvo los
siguientes linderos: por el norte, la calle de la Paz; por
el sur, el rio Tequilazco; por el oriente, la avenida Uni-
versidad y por el poniente, la avenida Revolucion.

Por supuesto que toda la huerta y parte del con-
vento se fraccion6 en tiempos de la amortizacién de los
bienes del clero; la huerta, por ejemplo, fue vendida a
un general —Aureliano Rivera— en ridicula suma.s

Gran parte tuvo qué hacer nuestro fraile artifice en
las obras de los conventos carmelitas mencionados
antes del de San Angel, tanto como en los posteriores.
Asimismo, trabajo en la colosal tarea de enmendar el
desaglie de la capital virreinal y, al final de su vida, en la
construccién del convento de Salvatierra y del antiguo
puente que en esa ciudad cruza el rio Lerma.

DESCRIPCION DEL TEMPLO Y CONVENTO

El atrio tiene poca originalidad, pues ha sido modifi-
cado posteriormente.




Pintura anénima del siglo XVIIl de caracteristicas murales. San Juan Bautista al centro; San Pedro Tomds a la izquierda y San Cirilo,
patriarca alejandrino, a la derecha.




Transverberacién de Santa Teresa, talla del siglo XVIII.

La fachada del templo conventual, de esbelta
verticalidad, se ve limitada en sus flancos por sendos
_ contrafuertes que la acotan desde la base hasta el
remate, compuesto por un frontén y sobre de él un pos-
terior copete barroco.

Tres cuerpos constituyen la portada dentro de los
canones del estilo Herreriano: el primero, un portico tri-
partita culminado por un frontén triangular sobre el arco
mayor, al cual cargan unas pilastras que se prolongan
desde més abajo; el segundo, se reduce a la sola ven-
tana del coro envuelta por sencillo marco; y el tercero,
consta de un nicho que alberga una buena escultura de
la Sefiora Santa Ana, como elemento principal y todo é!
esta encuadrado por sus respectivas pilastras y un
entablamento de fino tratamiento.

De dibujo y medidas elegantes es la espadana
Campanario, situada sobre el muro del lado de la
Epistola y a los pies de la nave.

INTERIOR DEL TEMPLO

El primer recinto antes de ingresar, es el nértex,
que simboliza a Jesucristo por quien se nos abren las
puertas de la celestial Jerusalén.®

Sotocoro. Este sitio estd cubierto por una boéveda
de aristas y desde alli el interior de la iglesia se ofrece a
la vista con toda la nobleza de sus formas. Su planta de

cruz latina, esta levantada segun las ordenanzas tere-
sianas. La cupula del crucero es posterior y la bévedas
de lunetos de la nave conservan su decoracion original.

Presbiterio. Hay ponderada armonia en su espacio;
el pabellén que lo cubre guarda aun el disefio primitivo,
aunque repintado en el siglo XVIII. El retablo que ahora
ostenta es de reciente hechura, pero fue aprovechado
en él un agradable y abandonado manifestador de la
décima octava centuria.

También es creacion de fray Andrés el trazo y
construccion de las capillas anejas al 4bside, siendo
notables sus magnificos retablos relicarios disefiados
igualmente por el lego artifice, autor de todo lo demas,
obedeciendo a la devocién tan cara para su Orden
hacia las reliquias de santos; ademas nos resultan muy
buen ejemplo de lo que ahora entendemos por manie-
rismo.

Crucero. Al lado del Evangelio, podemos observar
una portada de buen estilo barroco que da acceso a la
capilla de Jesus Nazareno —o del Seiior de Contre-
ras—, que es sobria para la época en que se cons-

Portada interior hacia la capilla de Jesis Nazarzno, obra del siglo
XVIIl y de fray Francisco de Santa Maria.




Alegoria de la Virgen del Carmen protegiendo a su Orden, de Luis Berrueco, 1749.

truy6. Ambos elementos, portada y capilla, son obra de
fray Francisco de Santa Maria, también arquitecto del
siglo XVIII.

Este recinto fue incendiado alevosamente en 1936,
con el fin de disimular el robo de unas pinturas.'®

Conviene mencionar de una vez que el acervo pic-
torico de este edificio es un tanto restringido a causa de
los embates que ha resistido. Sin embargo, ahora
encontramos en la capilla del Nazareno, dos preciados
lienzos con alegorias de la Virgen del Carmen, uno de
ellos firmado por Luis Berrueco en 1749 y que nos
pone en escena a la Virgen protegiendo a la Orden bajo
su manto; lleva una leyenda que dice: “A devocién de
Diego Pérez de Tagle, regidor perpetuo de la ciudad de
los Angeles”.

Ademéas de estas dos telas de proporciones
murales, hay otras cuatro més pequefas en los cruce-
ros de este recinto, una de ellas signada por Luis Jua-

rez con el tema de la Virgen y San José, aparecien-
dose a Santa Teresa; una més, con San Simén
Stock; otra con San Pedro Tomads y una Ultima, tragi- .
camente retocada, con la Virgen del Carmen.

En el mismo transcepto del templo hay otras dos
importantes pinturas colocadas una a cada lado del
presbiterio: la del lado del Evangelio, con San Pedro
Tomas; en la parte contraria, una méas con San Simén
Stock. En el muro sur de la misma interseccion y
encima de la puerta que comunica con la sacristia, hay
otro 6leo sobre tela de tamafio mural y vivo colorido, fir-
mado por Antonio Sanchez en 1772, cuyo tema es una
alegoria sobre el triunfo de la Santisima Trinidad.

Coro. Este recinto abarca los dos primeros tramos
de la nave. Sobre su barandilla, al centro, hay una
pequefia plataforma que sostenia un conjunto escult6-
rico que representa la Transverberacién de Santa
Teresa, talla en madera del setecientos, hoy colocado
en el moderno retablo —1964— de la capilla Sabatina.




“San Pedro Thomas, patriarca de Constantinopla y martir”, ;de Luis Juarez?




“San Pedro Thomas, patriarca de Constantinopla y martir”, ;de Luis Juarez?




Retablo relicario del siglo XVII, disefiado por fray Andrés de San
Miguel, buen ejemplo de lo que hoy entendemos por manierismo.

Sacristia. Esta habitacion, dividida exprofeso en
dos partes, tiene varios objetos muy de ver, como la
cajonera que se aloja al fondo. Se trata de una muy fina
obra de marqueteria manufacturada con ricas maderas
y por una mano excepcional; Sobre de ella hay coloca-
dos cinco cuadros rubricados por Cristobal de Villal-
pando: tres de ellos aluden a la Pasién de Cristo; de
los restantes, uno presenta a Santa Teresa laceran-
dose y el otro a San Juan de la Cruz en actitud similar.

En diferente &ngulo, nuevamente nos encontramos
con el pincel de Villalpando en una gran pintura que
representa los Desposorios de la Virgen.

Hay muchas cosas méas dignas de mirarse, tales
como la urna para vasos sagrados, o el arca cercana a
la cajonera —de tres llaves— cuyas puertas tableradas
estan decoradas con simbolos de las letanias laureta-
nas. Sobre la mesa central descansa un Cristo barroco
de pulida talla.

. Una Santa Teresa peregrina, refrendada por Juan
Correa, se encuentra, entre varias telas, en la estancia
contigua a la misma escolania; todo el espacio citado
esta cubierto con un artesonado dorado en una parte y
policromado en la otra.

Antesacristia. en el ambito contiguo al anterior, es
de notarse el artistico trabajo de cerdmica realizado en
azulejo poblano sobre un lavamanos dieciochoesco
excavado en el muro. Asimismo, la béveda, de inspira-
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Crucero del templo: capilla relicario y sobre su entrada pintura ano-
nima de escuela carmelitana, con San Simén Stock, principios
probablemente del s. XVIII.
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de la capilla del lado de la Epistola y retablo relicario del mejor manierismo

Interior
Miguel.




El Triunfo de la Trinidad, de Antonio Sanchez, 1772, sobre la puerta de la sacristia.

cion mudéjar, sefiala estética presencia con sus cuatro
arcos entrecruzados, siendo una de las joyas mas
notables de ornato arquitecténico en este edificio.

Cripta. Una pintura que toca el tema de la Flagela-
cidén, cuyo marco que la contiene fue también proyec-
tado por fray Andrés de San Miguel, es lo mas impor-
tante del hipogeo. Enfrente hay tallado sobre madera
un escudo de don Juan de Ortega y Valdivia, benefac-
tor ¢l y su familia de esta casa. Antigua, a la vez, es la
decoracién pictérica de las bovedas, a base de roleos
dorados sobre fondo azul, todo lo cual luce en plenitud
desde el pretorio.

Claustro bajo. El conjunto claustral ofrece distintas
caracteristicas dentro de la arquitectura colonial, como
son, por ejemplo, sus medidas concretas sefialadas en
las Constituciones, la distancia precisa entre pilastras,
el mismo espesor de esos elementos, la arqueria infe-
rior exclusivamente, etc. La fuente alicatada al centro
del patio es del siglo XVIII.

Claustro superior. Cincuenta y cinco celdas com-
pusieron la parte principal de la clausura. Mas hay cier-
tas dependencias que no debemos olvidar, tales como

12

Sacristia. Cajonera manufacturada a base de marqueteria, pinturas
de Cristobal de Villalpando'? y Cristo barroco, sobre la mesa del cen-
tro. Artesonado en el techo de talla barroca, dorado sobre el fondo
blanco.




-

Sacristia: cajonera y dos 6leos de Cristobal de Villalpando, de fines del siglo XVII: San Juan de la Cruz haciendo penitencia a la izquierda y
la Oracién del huerto a la derecha.’2 Vease la urna de la derecha con los tableros decorados con la letania lauretana.

13



Cristobal de Villalpando, Los desposorios de la Virgen.'?

la capilla doméstica que, dentro de su insuperable
armonia, posee un retablito de fines del siglo XVII que
contiene como lujo un gracioso relicario, asi como una
imagen de la Virgen del Carmen, obra imponderable
ésta, hecha de talavera; en su pequefia sacristia hay
un Cristo de cafia de los buenos, fabricado en la
décimo sexta centuria.

Biblioteca. Aunque ahora absolutamente vacia, ain
tiene ambiente de estudio y recogimiento. Casi todo su
antiguo acervo se localiza actualmente en la Coleccién
Latinoamericana de la biblioteca de la Universidad de
Austin, en Tejas.

Antecoro. Alli se encuentran algunas pinturas de
interés y esculturas del dieciocho, al mismo tiempo que

14

restos del facistol que, en tiempos, estuvo en su sitio: el
coro.

En el cubo de la escalera principal que une ambos
claustros, sobresale una pintura mural, 6leo sobre tela,
con la Virgen de Guadalupe y sus cuatro aparicio-
nes.

CONCLUSION

En bien de México, hemos dado un pequeiio paso
més, pero firme, para introducir a los lectores a un
mejor conocimiento de nuestra patria, pues no se
puede amar lo que no se conoce.

Vayan como denuncia las siguientes preguntas:
¢,Doénde estan unas pinturas que, una con el tema de
San Pedro Tomads, firmada por Mariano Morlete y
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Santa Teresa de Jesis lacerdndose, obra de Villalpando, en la sacristia.'?

Santa Teresa peregrina, firmada por Juan Correa; siglo XVIIl.

otras de diversos Santos, segin Manuel Toussaint, al
parecer eran de la misma mano y algunas muy
apreciables?!

¢Addnde se encuentra hoy en dia un San Juan de
la Cruz de Juan Becerra, que estaba en la sacristia?
.LEn qué parte el Sueiio de San José y la Anunciacién
de Juan Correa? (Y un gran lienzo con la Presenta-
cién de la Virgen al Templo, de Villalpando, que
estaba en la capilla doméstica? ;Y los medallones que
lucian colgados en uno de los pasillos del claustro
superior? ;Dénde estaran los capelos de cristal que
contenian unos floreros con flores de porcelana delica-
disima que se hallaban sobre la cajonera de la sacris-
tia? ¢Doénde los ornamentos antiguos que en las mis-
mas cajoneras y en vitrinas aparte se exhibian hace
tiempo dentro del mismo recinto?

NOTAS.

(1) Dionisio Victoria Moreno, O.C.D., Los carmelitas
decalzos y la conquista espiritual de México,
(1685-1612), México, Ed. Porrua, 1966, p. 13,
péarrafo 36.

(2) Op. cit., p. 71.

(3) Eduardo B&ez Macias, Obras de Fray Andrés de
San Miguel, Introduccién, notas, versiéon paleogra-
fica de..., México, Instituto de Investigaciones Esté-
ticas, UNAM., 1969, p.14

Artesonado policromo en la primera parte de la sacristia.
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Antesacristia: detalles del lavamanos alicatado. del siglo XVIIl y de la béveda de raigambre mudejar.
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Detalle de la boveda de la antesacristia, de influencia mudéjar.

Detalle del claustro bajo, obra del siglo XVII.

Ibid., p. 24.
Ibid., p. 33.
Ibid., p. 103.

Ibid.

Francisco Fernandez del Castillo, Apuntes para la
historia de San Angel. San Jacinto Tenatitlan.
México y sus alrededores, México, Imprenta del
Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnolo-
gia, 1913, pp. 34 y sigs.

Guillermo Durando, Rationale Divinorum Officie-
rum, sin pie de imprenta, Libro [, cap. |, parrafo XX.
Véase también San Juan, Apocalipsis, cap. XXI,
2, en Sagrada Biblia, version castellana de Félix
Torres Amat, El Paso, Tejas, 1939, Ed. Revista
Catélica, p. 297.

(10) Carlos Sanchez Navarro, San Angel. Historia,

vida y leyendas, en “México en el tiempo”,
México, Ed. Roberto Olavarria, 1946, p. 233.
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Espadafia campanario, obra de fray Andrés de San Miguel en el siglo XVII. (La parte posterior es nueva)

(11) Manuel Toussaint, La pintura colonial en
México, México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM., 1965, Imprenta universitaria, p.
183.
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(12) Véase a Francisco de la Maza, El pintor Cristé-
bal de Villalpando, México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 1964, para una
insuperable descripcion de estas pinturas.
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* Dedico este mi trabajo a la memoria de mi maestro,
D. Francisco de la Maza.

* Quiero hacer patente a don Antonio Toussaint, gene-
roso y buen amigo, a nombre propio y de la Comisién
Nacional de Arte Sacro, el mas profundo reconoci-
miento por el exelente trabajo de fotografia que ilustra
esta pequefia monografia.

El autor.
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INSTITUCION DE BANCA MULTIPLE ‘Banquet'os



Cupulas barrocas del siglo XVIlI.
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