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ATEDRAL
DE MOREL

Arq. Manuel Gonzalez Galvan

DATOS HISTORICOS

| Papa Paulo lll, por su bula
“Illius  Fulciti Praesidio”,
fechada en Roma el 18 de
agosto de 1536, erigi6 el Obispado
de Michoacan, cuarto en lugar entre
los establecidos durante el siglo XVI
en lo que fuera la Nueva Espana.

Don Vasco de Quiroga, nom-
brado primer Obispo, tomé pose-
sibn canodnica en agosto de 1538 en
el convento franciscano de Tzint-

zuntzan, ciudad que fuera capital
politica del reino Purépecha.

Un afo después, en 1539, el
mismo Don Vasco traslad¢ la sede
episcopal a Patzcuaro, por juzgar
més adecuado el sitio de esta ciu-
dad vy, sin duda, en consideracion
también a que Péatzcuaro era la ciu-
dad santa de los indigenas; lugar
que, como nos dice la crbnica de
Michoacan:

“Tuvieron sus antepasados en
mucha veneracion y dijeron que

Reja vy relieves de la fachada mayor

aqui fue el asiento de su dios Curi-
caueri. Y decia el Caltzontzin
pasado que en este lugar y no en
otro ninguno, estaba la puerta del
cielo por donde acudian y subian
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sus dioses”.

Asi, “puerta del cielo” deberia
ser la catedral michoacana en Patz-

*

*Relacion de las ceremonias, ritos y pobla-
cion y gobernacion de los indios de la Pro-
vincia de Michoacéan. 1903 P. 157.




Reja neocléasica




Primer cuerpo de la fachada principal



cuaro. Proyectd6 Don Vasco un
singular Templo de cinco naves
convergentes a un presbiterio o
capilla mayor cubierta con enorme
cupula. Espiritualidad vy alegorias

medievales con formas
estructurales renacentistas configu-
raban tan extraordinario y novedoso
intento arquitecténico, comenzado
a construir por 1545, pero infortu-
nadamente inconcluso y definitiva-
mente fallido, cuando después de la

muerte de Don Vasco, en 1565, sus
sucesores pensarian de otra
manera.

El segundo obispo, Don Anto-
nio Ruiz de Morales y Molina,
(1566-72), aun permanece en Patz-
cuaro; pero el tercero, Don Fray
Juan de Medina y Rincon (1574-
88) efectua el segundo y ultimo
traslado de la sede, 1580, a
Valladolid, la actual Morelia, a la
que previamente se habian trasla-

Entrada a la nave oriente

dado las autoridades civiles, en el
mismo ano; y poco después lo haria
el Colegio de San Nicolés, que en
1541 funda Don Vasco en Patz-
cuaro, como germen de seminario.

Debido a los traslados de sede,
la catedral michoacanasno tiene
obra arquitectdnica del siglo XVI,
pero si cuenta con antecedentes de
nobleza, magnificiencia y originali-
dad. Nobleza, hasta en el historial
de las tres ciudades por las que ha
peregrinado; las tres Unicas en
Michoacan que recibieron escudo
de armas, y de las pocas en eso de
todo el territorio de la Nueva Espa-
fia: Tzintzuntzan, con su ancestral
crédito de poder y rigueza como
capital politica de la época prehis-
panica. Patzcuaro, con su numen
religioso y cultural gue perpetua la

belleza de su paisaje y la grandeza

de su proyecto catedralicio en el
escudo de armas que Carlos V le
otorgd en 1533, donde aparece la
planta de la catedral en forma
esquematica, haciendo juego con el
perfil del lago. Patzcuaro es’ asi,
heraldicamente, un gran santuario
junto al lago.

Por dltimo, Valladolid, bien fun-
dada desde el 18 de mayo de 1541,
trazada por Juan Ponce en 1543,
con ftitulo de ciudad en 1545, y
escudo nobiliario concedido por
Carlos V en 1553, en el que cam-
pean tres reyes coronados: en lo
alto, el propio Carlos V, y los otros
dos, su hermano Maximiliano y su
hijo Felipe Il.

Valladilid ser4, pues, la ciudad
que habra de ver surgir en el trans-




Barroco tablerado
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Torre del poniente

curso de los siglos XVII 'y XVIil el
gran templo que hoy vemos, a la
vez convertido en cabeza y sede
metropolitana del Arzobispado de
Morelia, erigido como tal en 1864,
ya que de su antiguo territorio han
salido, en todo o en parte, una
decena de nuevas dibécesis.

EL EDIFICIO ACTUAL

La catedral de Valladolid fue
una de las empresas arquitectoni-
cas mas ambiciosas del siglo XVII
novohispano.

Correspondié al Obispo Fray
Marcos Ramires del Prado iniciar
las obras del templo actual, des-
pués de que el 2 de marzo de 1660
el Virrey, duque de Alburquerque,
mand6® que se ejecutara la obra
conforme a la traza del arquitecto,
venido de ltalia, Vicenzo Baroccio
de la Escayola, quien termind por
llamarse en estas tierras: Vicente
Barroso.

El dirigi6 la obra hasta su
muerte, acaecida por 1695,
dejando desplantado el templo y
cubierto en la cabecera; pero sin
cupula, ni portadas, ni torres. Le
siguid en el cargo Juan de Silva
hasta 1709, en que muri6. Continub
Lucas Duran. Finalmente, José de
Medina concluyé ol conjunto con la
edificacion de las fachadasy torres.
La torre poniente lleva la fecha de
1742 y en la fachada principal se
anota la de 1744, afio en que murid
el Obispo don Francisco Pablo
Matos Coronado, quien habfa
“impulsado la terminacion de la
obra.




Verticalidad barroca

Dur6 asi la construccion de la
catedral un lapso de 84 afios y tuvo
dos dedicaciones: la primera el 10
de mayo de 1705, al considerarse
concluido y apto litGrgicamente el
interior; y la segunda, el 9 de mayo
de 1745, cuando se completé el
exterior tal y como hoy lo vemos.

La parva sintesis cronologica
que apuntamos, calla, en razéon de
brevedad, pero sin dejar de
rendirles tributo a los dignisimos
prelados que se preocuparon por la
realizacién y dignificacion del
Templo, a los insignes alarifes,
artistas y artesanos, conocidos
unos, ignorados los mas, que apor-
taron su genio para transformar lo
inerte de la materia, en noble expre-
sion artistica, que superd dificuita-
des y limitaciones de toda indole,
en lo temporal, en lo econdmico, en
lo social; para heredarnos este ros-
tro y corazon de la ciudad, que es la
Catedral, su monumento maximo y
su 6ptimo fruto estético.

LA ESTRUCTURA

Como medidas generales, el
edificio tiene, incluido el espesor de
los muros, 77,10 mts. de largo por
30.50 de ancho en el crucero.

Interiormente, la nave mayor y
crucero se levantan a 19.60 mts.
hasta el intradds de las bovedas, en
tanto que las naves laterales se ele-
van a 14.15. La cupula llega a los
40, hasta la cruz del remate.

Exteriormente la fachada princi-
pal y la de los cruceros tienen 23.30
mts. hasta su remate central; las
torres alcanzan los 66.80,

incluyendo la cruz; por lo que pue-
den considerarse las mas altas y
corpulentas, entre las de estilo
barroco, de todo el continente.

La planta es de tres naves, con
siete tramos transversales y un cru-
cero entre el cuarto y el quinto.
Naves y tramos los separan catorce
grandes pilares con sus correspon-
dientes pilastras fronteras en el peri-
metro interior.

La cubierta se organiza en
forma simétrica, a partir de la
cUpula, con todos los espacios
internos a ella referidos. La cupula
pasa del desplante de sus cuatro
arcos torales al ochavo externo del
tambor, por dentro circular, para
recibir el espacio esférico de la
media naranja; habil y refinado
paso del cubo a la esfera, en sim-
biosis poco usual, aunque ya
empleada en la catedral de Puebla.




Volumenes del crucero

De la cupula irradian, descen-
diendo simétricamente, diez bove-
das de lunetos, cuatro hacia la
cabecera y cuatro a la entrada, mas
las dos del crucero. Siete bovedas
de arista corresponden a cada nave
lateral, que dirigen las perspectivas
hacia los retablos de remate, en
cuyos angulos se ubican la sala
capitular y la sacristia en las cabe-
ceras, y cuatro capillas a la entrada,
que hacen el equilibro del conjunto;
con lo cual todo queda sujeto a la
esencial “unidad en la variedad”.

La nave mayor y el crucero se
iluminan con veintiuna ventanas
elipticas. Lo eliptico, formula geo-
métrica tan del gusto barroco.

Como fue concluida a media-
dos del XVIII, la catedral tuvo una
gran unidad de estilo en conjunto y
en pormenores, decoracion, estruc-
tura y mobiliario litirgico. Actual-
mente la distribucion original de sus
espacios interiores, asi como su
decoracibon, se encuentran en su
mayor parte alterados.

LO CARACTERISTICO DE SU
ESTILO

Puede asegurarse que de entre
las modalidades del barroco mexi-
cano, la fabrica de la catedral es el
ejemplo més notable y monumental
del barroco tablerado, que se dis-
tingue por el uso de pilastras, cuyo
fuste se trabaja a modo de tablero,
que hace resaltar el claroscuro de
las molduras y de otros elementos
geomeétricos.

El uso exclusivo de pilastras en
toda la estructura, le es peculiar, y

10

tan so6lo entre portadas y torres se
pueden contar mas de 170, combi-
nadas con un sinfin de tableros, y
en cambio, no se encuentra ni una
sola columna. Esto le da a los para-
metros exteriores ese aspecto de
relieve planimétrico de colosales
grabados arquitectonicos de pie-
dra. La modalidad deja sentir su
relacion con la madera tallada, en el
conjunto de cinco grandes puertas
de acceso, las cuales son notables
por sus rombos y elipses de
bronce, aplicados como joyas en
torno a insignias pontificias, tam-
bién de bronce.

Es muy probable que Baroccio
de la Escayola, al elaborar su

proyecto, haya imitado los pilares
tablerados que caracterizan el
claustro del antiguo Convento de
Ntra. Sra. del Carmen en la misma
Morelia; pues hay una gran similitud
entre los apoyos conventuales y los
pilastrones que cargan el above-
dado catedralicio.

De esta manera, la ciudad
adquiria rasgos personales en el
empleo prevalente de dicha modali-
dad estilistica.

Asimismo, la presencia de diez
pilastrillas estipites, colocadas por
pares y que enmarcan los escudos
de cada una de las portadas, nos
indican que, por 1744, fecha puesta
en la portada mayor, se estaba al




o

Portada de la Guadalupana




Insignias de la iglesia, en bronce, aplicadas
sobre tableros de madera

dia en el conocimiento de otras
modalidades del barroco, como lo
es la del “churrigueresco”, o sea, la
que emplea bésicamente los estipi-
tes, ya que éstos de Morelia son
justamente de los mas prematuros,
mérito y prueba de modernidad en
la terminacion de la obra exterior,
asi como en los retablos internos,
instalados posteriormente, que fue-
ron predominantemente churrigue-
rescos. Hoy todos estos retablos
fatalmente han desaparecido.

Al observar el conjunto del gran
templo podemos apreciar como las
formas se pliegan, los nitidos
perfiles se aguzan y verticalizan,
tanto en detalle como en elementos
de portadas, cuerpos u ordenes,
como en las grandes masas de las
que las torres son lo mas notable
con su vigoroso impetu ascensional
decreciente.

Es de notarse como se pasa de
los anchos vy lisos cubos inferiores
al primer cuerpo de campanas, que
surge libremente rebasando la
altura total del cuerpo de la iglesia 'y
ademas insiste en marcar este
anhelo de altura, afiadiendo un gran
z6calo de desplante sobre el que
montan los pedestales y pilastras
tableradas de orden toscano, para
finalmente culminar con dos cuer-
pos ochavados en muy barroca
intencion.

Es tan fina la solucién, que la
silueta de las torres en hora de luz
contrastante, durante auroras y
crepusculos, no deja de tener reso-
nancias gobticas en las dos
colosales saetas de piedra lanzadas
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al espacio. Ecos y vibraciones
menores del marcado verticalismo,
es el gusto de multiplicar la canti-
dad y variedad de remates.

Este notable monumento, en su
norma arquitectébnica, es de
esquema clasico; pero con vivaci-
dad barroca.

SITUACION URBANA

En 1543, cuando el alarife, hoy

diriamos urbanista, Juan Ponce
trazd la ciudad, destind un inmenso
espacio para plaza mayor, consti-
tuido por una area rectangular de
unos 130 metros de ancho por 296
de largo; medidas muy generosas,
ya que posteriormente, en 1576, las
“Ordenanzas sobre descubrimiento
nuevo y poblacion”, comunmente
conocidas como Gédula de Felipe
Il, recomiendan en forma previsora
que la plaza mayor, para nuevas




ciudades que se funden: “teniendo
respeto a lo que la poblacion puede
crecer, no sea menos de doscientos
pies en ancho, y ftrescientos de
largo, ni mayor de ochocientos pies
de largo y quinientos treinta y dos
de ancho. De mediana y de buena
proporcién es de seiscientos pies
de largo y cuatrocientos de ancho”.
La plaza moreliana, ya trazada en la
fecha de la Ordenanza, la supera
con sus aproximados 1055 por 467

pies castellanos.

PROPORCION Y SIMBOLO

Cuando el virrey aprueba los
planos y ordena la construccion de
la catedral, previo analisis y discu-
sion del proyecto por peritos, entre
los que se contaba Luis Gémez de
Trasmonte, entonces maestro
mayor de la Catedral de México, ahi
se asienta que la traza esta “hechay

-

Relieve interior. El Apdstol San Andrés

ajustada a las medidas de buena
arquitectura”.

Basicamente, tres figuras geo-
meétricas pueden aplicarse como
sefiuelo alegorico o red de captura
al imponderable espiritu religioso
que en conjunto la catedral'nos deja
sentir; ellos son:

El Circulo y la Esfericidad,
como simbolos de perfeccion
divina y eternidad; sin principio ni
fin.

El Cuadrado, como simbolo de
lo terrenal, por su clara delimitaciéon
en cuatro extremos; por eso cuando
en él se aloja el circulo, se alude a lo
divino en la tierra: concretamente, a
Cristo Encarnado.

Por ultimo, el Triangulo equila-
tero, con sus tres lados y angulos
iguales formando unidad, es
simbolo del esencial misterio de la
Trinidad, y por tanto, una de las
figuras geomeétricas maéas usuales
para la composicion y sugestion
plastica que considera a Dios pre-
sente, aun cuando no se le vea.

ICONOGRAFIA EXTERNA

En su aspecto exterior, la cate-
dral conserva su cardcter original
con pocas alteraciones, ya que tan
solo ha perdido los ocho grandes
escudos de Espana que ostentaba
sobre los vanos poligonales para
campanas, del primer cuerpo de las
torres, escudos que completaban la
barroca composicién vy justificaban
el peralte mixtilineo de la cornisa
sobre ellos. Desaparecieron por el
torpe decreto de 1826, que obli-

13
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gaba a la destruccion de los escu-
dos nobiliarios en todo el pais; con
lo que infinidad de monumentos
sufrieron menoscabo en la integri-
dad de su belleza. También por
esto se perdieron los tres, igual-
mente de Espafa, que remataban
las fachadas, pero éstos al menos
fueron sustituidos por el escudo
nacional. Faltan igualmente las
caratulas de alabastro que tuvieron
los relojes, pues sdlo quedan frag-
mentos de ellas.

Los relieves y esculturas se
encuentran mas completos. Esta
imagineria, realizada en su mayor

parte con piedra blanca, contrasta y
destaca acertadamente con los
tonos rosa y violeta de la cantera
moreliana. Se cuentan exterior-
mente cuarenta y una esculturas
exentas y nueve relieves, mas vein-
tiun grandes escudos, tres de la
Nacion y dieciocho de la Iglesia, sin
contar los ocho desaparecidos, que
tenian las armas de Espanfa.

Incorporadas a la arquitectura,
las numerosas imagenes no estan
colocadas al azar; sino que se con-
forman al espiritu didactico del
barroco, para insinuar, como insi-

Ciprés con el Manifestador, Cristo de Tolsa y
Sagrario de plata

ndan, una correlaciéon simbolica
que no se detiene en la iconografia
particular de las mismas, sino que
va mas alla: a una verdadera icono-
gésis, que no solo las describe o las
analiza individualmente, sino que
las relaciona con el todo que las
rodea. Considerando esto asi, creé-
mos gue la secuencia o estructura
iconogética parte del gran relieve
central de la fachada mayor, que
representa la Transfiguracion, mis-
terio titular de la Catedral. Como en
este misterio Cristo se manifiesta
como Dios al unisono con el Padre
y el Espiritu Santo, los dos relieves
laterales lo manifiestan como hom-
bre, ante la adoracién de los Reyes
y los pastores. El trajo y dejdé su
mensaje, representado por los cua-
tro relieves de los evangelistas que
rodean a la Transfiguracion en el
primero y segundo cuerpo de la
portada central.

Las respectivas esculturas de
San Pedro y San Pablo en los
nichos, a los lados de la puerta prin-
cipal, son la autoridad que Cristo
delegb en la Iglesia: San Pedro con
las llaves del Reino, y San Pablo en
la conversion, defensa y organiza-
cion. Arriba, San Miguel y San Juan
Bautista. San Miguel, cuyo nombre
significa “semejante a Dios”, es
también su justicia y su defensa,
funciones todas que la iglesia debe
cumplir; y el Bautista como asceta,
precursor y martir que precede al
Cordero, completa la idea. Final-
mente, en el Ultimo cuerpo apare-
cen Santa Barbaray Santa Rosa de
Lima, santidad de los primeros y de
los dltimos tiempos, del viejo y del
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En el 4bside:
~La Transfiguracion”, de Rafael

nuevo mundo, respectivamente, y
ambos casos simbolizan testimo-
nios de superacion y perfecciona-
miento espirituales, y de ahi el
acierto de su colocacion como
extremo superior de la fachada
mayor.

Las dos portadas laterales
ostentan relieves que hacen juego
con el de la Transfiguracion, tanto
por su dimensiobn, como por su
colocacion sobre las puertas.

Su simbolismo prolonga la alu-
sion a las naturalezas de Cristo,
pues la portada oriente muestra a la
Virgen de Guadalupe. Maria, es en
quien encarna su naturaleza
humana. En la del poniente, esta
San José, patrén de su cuerpo mis-
tico El relieve de la Guadalupana
es el de mayores proporciones y el
Unico gque aparece en una portada
catedralicia de la época colonial,
como prueba y manifestacion de
ese nacionalismo que el barroco
fomenta y exalta, pues no podemos
olvidar que seré la Guadalupana el
estandarte que afos después
Hidalgo enarbole como signo de
Independencia.

Como remate de los contrafuer-
tes del abside, aparecen de nuevo
San Pedro y San Pablo, y una gran
cruz entre ambos, como si se reite-
rara que de la fachada al abside de
principio a fin y de portada a contra-
fuertes, entre lo bajo y lo alto, la
Iglesia tiene la autoridad y la ver-
dad. Por lo que ve a las dos unicas
cUpulas que tiene el templo: la dela
capilla del Sagrario hace rematar su
linternilla en una fina escultura de la
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Fé, con sus ojos vendados y levan-
tando el céliz y la hostia eucaristica,
ya que justamente bajo esta clpula
se guarda ese misterio de fe. La
cUpula mayor, en cambio, remata
con una corona, para indicar el
resumen de autoridad y nobleza
gue como cuerpo arquitectonico
tiene en relacion con el edificio, y
ademés en lo espiritual o religioso,
como cabeza de la ciudad y del
obispado.

Las torres, en todo iguales entre
si. con excepcion de sus cruces de
remate que son de hierro una, de
piedra la otra, nos recuerdan desde

su altura las dos naturalezas de
Cristo: la divina, el hierro; y la
humana, la piedra; como ultimo
apunte y complemento cristologico
del misterio trinitario, revelado en la
Transfiguracion.

Es singular la presencia de
ocho caratulas para reloj; cuatro por
torre, que con obsesiva insistencia
miden el tiempo a los cuatro vien-
tos, estan colocadas precisamente
a media altura de las torres, con
marco en forma de sol, dejandonos
sentir que, como el astro cotidiana-
mente se eleva y se hunde en el
ocaso, nos recuerda las postrime-
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rias y la fugacidad de nuestra hora
que debemos aprovechar para la
santificacion, como lo hicieron los
treinta y dos santos que pueblan los
campanarios.

Emotivo es ademéas comprobar
que la oracion del Yo pecador... tan
significativa como actitud y disposi-
ciobn del espiritu, se puede rezar
ante la catedral y a nuestros ojos
ofrece el templo todas las imagenes
qgue de Dios y los santos en ella se
invocan.

LA MITRA

El vigésimo primer obispo de
Michoacéan, don Pedro Anselmo
Sanchez de Tagle, (1758-1772),
fue gran constructor, pues a él se
debe la obra, en lo material y en lo
espiritual, de lo que fuera el colegio
Seminario, hoy Palacio del
Gobierno del Estado, frente a la
catedral, y el espléndido edificio
para oficinas de la Mitra, levantado
en 1765 como complemento nece-
sario de la catedral, sefioreando el
atrio por el extremo sur-poniente
del templo.

Son estos anexos, sin duda
alguna, los mas amplios y hermo-
sos de origen colonial que una
catedral conserva en el palis.

El edificio es de dos pisos y tres
fachadas libres, de las cuales la que
ve al norte y atrio es la principal. En
este monumento se reitera el carac-
ter del barroco moreliano, sobrio y
majestuoso y con subyacentes rai-
ces clasicistas, notables en el portal
con arcos en sus dos niveles.

Este portal, como el claustro
interno, lleva columnas toscanas en
la planta baja y jonicas en la alta,
siendo digna de notarse la solucion
lograda en el segundo nivel,
empleando columnas pareadas que
unen sus capiteles con tramos de
arquitrabe para recibir los arcos, y
asi producir ese ritmo gue sin negar
su tono barroco, conserva resonan-
cias del renacimiento y el manie-
rismo.

El acento mas barroco del edifi-
cio lo constituye la cupula eliptica
con que cubre el desarrollo interno
de la escalera y que exteriormente
muestra preciosa y original soluciéon

Silleria del coro con Sede Episcopal

de mdultiples nervaduras que
ascienden y se verticalizan en
vibrante e intenso esquema orgé-
nico.

El patio o claustro de tres
dobles corredores y un muro con
vanos en el lado sur, asombra por
Su precoz neoclasicismo, explicable
tan soélo por la singular constancia
de fuentes clasicas en la arquitec-
tura colonial de la ciudad.

LA REJA ATRIAL

Durante la época colonial vy
hasta mediar el siglo XIX, la catedral
con sus anexos estaba libre sobre
una plataforma enlosada y nivelada
en la parte mas alta de la gran plaza
mayor. A ella se ascendia por algu-
nos escalones al oriente y en mayor
numero por el poniente.

Como atrio, marcaba sus tres
extremos libres con esculturas
sobre pedestales.

En 1854 se delimit6 el area con
la espléndida reja que hoy admira-
mos, a un costo de 42.000 pesos de
esa época.

Un refinado y culto estilo
neoclasico dispone las ocho puér-
tas de la reja, jerarquizando los
ordenes empleados, de lo mas
sencillo a lo mas rico e importante,
asi es Toscana la del extremo sur-
oriente, doricas las que correspon-
den a portadas del crucero, jonicas
las de los angulos extremos del
norte, corintias las de acceso a
naves menores y de orden com-
puesto la que corresponde a la
puerta y nave mayores.
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Organo monumental, con fachada churri-

gueresca

INTERIORES

En contraste con el exterior, el
caracter expresivo del interior
resulta muy distinto por el tipo de
decoraciéon que muestra.

Puede decirse que el vigor y
reciedumbre de la estructura nos
recuerda lo romanico, especial-
mente la perspectiva de la nave
mayor vista desde la puerta central;
pues el grueso de los pilares, con
tres metros de ancho en su base, se
funde opticamente, impidiendo el
aprecio de las naves laterales no
mas alla del segundo tramo, preci-
samente hasta donde se encon-
traba originalmente el trascoro con
el altar del Perdon.

La insistencia de lineas
verticales en los pilares, nos remite
a los anhelos de elevacion, que
sugiere el gbético medieval, en tanto
que de la gracia y elegancia rena-
centista queda mucho en el ritmo
de las proporciones.

El renacentismo qued6 acen-
tuado cuando pilares, arcos, bove-
das y cUpula fueron decorados con
grutescos de colores y floridos
casetones, obra realizada entre
1895 y 1900 por don Claudio
Molina.

En esta atmosfera ornamental
guedan bien situados los altares
con sus retablos neoclasicos, eje-
cutados al mediar el siglo XIX, al
sustituir con ellos los barrocos talla-
dos y dorados.

A fines del siglo XIX nuevos
arreglos y modificaciones fueron
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Interior de la cupula




