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Capoeira e identidade nacional: significados
historicos

Oliveira, Josivaldo Pires de; Pinheiro Leal Luiz Augusto

A compreensao da formacao da identidade nacional brasileira passa
necessariamente pelos debates e projetos racialistas e racistas que
permearam o0s bastidores intelectuais e politicos no Brasil, desde a
segunda metade do século XIX. Conde Gobineau, Silvio Romero, Nina
Rodrigues, entre outros, sao invocados para representar aqueles que
viam como uma influéncia negativa a presenga negra na constituicao
da nacao brasileira. A eugenia, inspirada por estes intelectuais,
fundamentava medidas politicas que visavam ao embranquecimento
da populacao brasileira no menor tempo possivel. Entre tais medidas,
destacam-se as diversas campanhas em favor da migracao européia
para o pais e a violenta repressdo as praticas culturais de matriz
africana em favor de modelos culturais europeus. E justamente nesta
segunda medida, confirmadora do projeto de embranquecimento
cultural do Brasil, que podemos encontrar a experiéncia da capoeira
como uma resisténcia negra relacionada a formacdo da identidade
nacional e, por conseguinte, como patrimdnio cultural brasileiro.

Os significados atribuidos a capoeira, através de diferentes discursos,
variaram bastante ao longo de sua histéria. Durante a maior parte do
século XIX até as trés primeiras décadas do século XX, a capoeira
sempre esteve associada ao mundo do crime. Poucas vezes ela foi
compreendida como uma pratica cultural pertinente a sociedade
brasileira. Sua pratica, contudo, iria experimentar uma outra
significacdo a partir da década de 1930. Passaria de crime previsto no
Cdodigo Penal para uma luta considerada genuinamente brasileira. Por
trds desta nova significacdao, estavam alguns cientistas sociais que
inovaram os estudos sobre o negro no Brasil ao substituirem, em suas
interpretacoes, a categoria “raca” pela de “cultura” (destacam-se nesse
aspecto os trabalhos de Arthur Ramos, Edson Carneiro e Gilberto
Freyre). Posteriormente, a capoeira também seria resgatada como
cultura nacional, a partir das obras de Jorge Amado, Carybé e Pierre
Verger. Literatura, pintura e fotografia foram, respectivamente, os
instrumentos de divulgacao das principais caracteristicas positivas
daquela arte-luta. Claro que esses intelectuais ndao estavam dando
atencao exclusiva para a capoeira, mas sim a uma boa parte das



manifestacoes culturais afro-brasileiras. Naguele momento, ainda nao
existia uma producao historiografica especificamente voltada para o
estudo da capoeira. Os homens das ciéncias e das artes citados acima
buscavam aprofundar seus estudos e trabalhos acerca da experiéncia
africana no Brasil. Seus trabalhos partiam da evidéncia das
manifestacdes afro-culturais presentes em todo o pais. Associados a
esta nova postura intelectual e artistica frente as tradicoes de matrizes
africanas, diversos interesses politicos e ideoldégicos também
influenciaram a variacdo dos significados atribuidos a capoeira. O
conhecimento da capoeira haveria de respaldar muitos sucessos e
conflitos através da acdo de capangas politicos. A capangagem foi no
Rio de Janeiro, em Belém e em Salvador, foi um dos trabalhos
assumidos pelos capoeiras que mais deram visibilidade para a sua
pratica6. Nos processos eleitorais, desde a Monarquia até a primeira
Republica, os principais dirigentes politicos das cidades citadas
solicitavam a acao de capoeiras na hora de decidir o pleito eleitoral.
Além do projeto de embranquecimento da populacao e, por extensao,
da cultura brasileira, foi justamente a acdao do capoeira como capanga
politico que inspirou a insercdo da capoeira como crime no Cdédigo
Penal republicano, sob a epigrafe “Dos vadios e capoeiras”.7 Portanto,
tratava-se de uma criminalizacdo politica tanto quanto social. Em
oposicao a tal criminalizacdo, de 1890 até 1937, surgiram, como
alternativas funcionais para a capoeira: a sua valorizagdao simbdlica no
ambito da reafricanizacdao dos costumes, a partir da década de 1940
na Bahia; a esportivizacdo da pratica, experimentada inicialmente nos
anos 1960, com a migracao de mestres baianos para Sao Paulo e Rio
de Janeiro e oficializada em 1972 por portaria do Ministério da
Educacao e Cultura (MEC); e, recentemente, a sua patrimonializagao,
cujos resultados ainda estdao sob avaliacdo, tal como serd discutido
mais a frente. Estes, entdo, seriam os principais horizontes apontados
para o futuro da capoeira: interesses que correspondiam - e
correspondem - a projetos de intervengao externa na capoeira, mas
gue na maioria dos casos também foi (é) apoiada por capoeiras que
buscavam (buscam) viver de seu oficio.

Além da variacao de significados e interesses expressos através de
diferentes discursos, as caracteristicas da capoeira também se
modificaram ao longo do tempo. Soares, estudando a primeira metade
do século XIX, demonstra que ela foi citada na documentacgao policial,
como uma atividade predominantemente de escra-vos.8 Contudo, em
pesquisa que abrangia a segunda metade do mesmo século, o
historiador encontrou elementos que demonstravam a pratica da
capoeira também entre outros grupos sociais. Juntamente com negros
e escravos, havia brancos, livres, estrangeiros e até membros da alta
sociedade participando ativamente do fenémeno da capoeiragem.
Seria neste momento que alguns objetos, como facas, navalhas e
cacetes, passariam a ser associados aos capoeiras. Sabe-se que muitas
destas caracteristicas foram herdadas ou constituidas a partir do
contato entre culturas marginais diversas - como é o caso do uso de



cacetes e navalhas entre os fadistas portugueses, cuja utilizagao se
estendeu até o Brasil.9

No século XX, o referencial da capoeira se volta para a Bahia, onde na
década de 30 foi criada a chamada Capoeira Regional e logo em
seguida, como resposta a ela, se organiza a capoeira Angola.10 Ambas,
segundo Vieira e Assuncao, foram fruto de uma adequacao ou
modernizacdao da capoeira, frente a um novo contexto histérico-
social.11 As duas modalidades se opunham a uma outra espécie de
capoeira - ancestral de ambas - que, conforme os discursos
repressivos e até mesmo segundo alguns mestres mais antigos, era
refigio de “desordeiros e valentdes”.12 A mudanca de significado,
ocorrida a partir da década de 20 do século passado, refletiu tentativas
de manipulagao politica. Por consequéncia, acabou colaborando para
transformar a capoeira em objeto de consumo, via folclorizagao. Essa
nova caracteristica ndo passou despercebida aos olhares da época:

A capoeira ndo é mais a de Besouro, de Manganga, Samuel Querido de
Deus, de Juvéncio Lamite, Pastinha e outros.

E uma danca feita para turistas, facil de ver nos mercados (na alta
estacao) e nas festas do largo.13

Como pode ser constatado com a memorialista Hildegardes Vianna,
havia um grande descontentamento entre os letrados, e até mesmo
entre os préprios praticantes, quanto aos rumos que a capoeira
tomava. Aqui a capoeira “tradicional”, representada por alguns dos
grandes icones de seu passado, era citada como referéncia oposta a
sua transformacdao em atracao turistica e comercial. Em nossos dias,
poderiamos imaginar as mesmas criticas voltadas ao seu processo de
mercantilizacao internacional, quando a preocupagao com a aquisicao
financeira imediata se sobrepoe as caracteristicas ludicas da capoeira.
Durante varios anos, a dicotomia Regional/Angola foi predominante no
meio da capoeiragem do século XX, no entanto ja existe um movimento
dos descontentes com a divisao da capoeira em dois pdlos, portanto,
supostamente opostos, e que defendem a idéia da capoeira como uma
pratica Unica. Nomes ndo faltariam para identificar a nova tendéncia.
E assim surge a capoeira intitulada de contemporanea, por alguns,
angonal por outros e, ainda, atual por terceiros.14 Dessa forma, a
experiéncia social da capoeira é algo que vai bem mais longe do que
uma simples invencao (com o sentido de algo terminado, acabado) de
uma pratica cultural. Ela é, na verdade, uma “constante” reinvencao
(algo que estd em constante construcao). Isto significa que em cada
momento histdorico a pratica da capoeira possui significados e
caracteristicas proprias.

A nocdo de invengao de tradicao é abundantemente utilizada entre os
pesquisadores da capoeira e se inspira na ideia de “tradicao
inventada”, do historiador britanico Eric Hobsbawn.15 O conceito,
algumas vezes, parece estatico, se vinculado a experiéncia de
reinvencao cultural especifica da capoeira pois se em dado momento
ela é tida como pratica de africanos, depois passa a ser
predominantemente de crioulos; se é de escravos, incorpora livres; se



€ de negros, inclui brancos e mesticos; e se é de marginalizados,
recruta membros da elite. No entanto, a “invencdo de tradicao” é um
discurso elaborado por um determinado grupo social que pretende
assumir o controle politico de alguma manifestacao cultural. Seu
método é reinventar a histdria do surgimento da referida pratica de
forma a legitimar seu poder frente aos outros grupos que também
participam da mesma atividade cultural. Isso ocorreu com a capoeira
a partir da segunda década do século XX, quando novos elementos
foram acrescentados a ela para caracterizar e constituir o que a pratica
€ em nossos dias (diferenciacdo em “escolas”; formagao de bateria com
berimbaus e outros instrumentos; uniformizacao; academizacao;
internacionalizacdo; e agora o seu reconhecimento como patrimonio
cultural da nagao).

A trajetdria histérica dos praticantes da capoeira no Brasil lembra o
gue ficou conhecido na historiografia como a “histéria dos
marginais”.16 Uma histéria que trata de certos individuos que estariam
sendo apontados como marginais em determinado momento -
portanto, excluidos da sociedade devido as suas qualificagOes
“negativas” - e que seriam “assimilados” em outra ocasidao, gragas aos
beneficios que poderiam trazer a mesma sociedade ou a grupos
particulares. A alteracao do significado atribuido a esses individuos (ou
as suas praticas socioculturais) ocorreria conforme as conveniéncias
dos que a eles se referiam. Seria este o caso da capoeira que foi
criminalizada por mais de meio século, com o Cddigo Penal
republicano, e agora, apos 118 anos da criminalizagao, foi declarada
como Patrimoénio Cultural do Brasil? Possivelmente, pois, como vimos
acima, foi desse modo que a trajetéria da capoeira reinventou sua
condicdo de transgressdo penal em patrimonio cultural.
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