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RESUMO

Neste trabalho procuramos compreender o floreio na capoeira. Para buscar o melhor
entendimento deste objeto compreendemos o floreio a partir da experiéncia do sujeito. Por
meio dos discursos pudemos depreender sentidos e significados que geraram trés categorias

de analise. A dimensd&o tratada no presente trabalho é: o alegdrico e o espetacular do floreio.
Palavras-Chave: Capoeira; Floreio; Educacao Fisica.

Neste trabalho procuramos compreender o objeto de estudo floreio, conhecido no
mundo da capoeira, entre outros significados, como o conjunto de movimentos belos e de
execucao trabalhosa. O uso do termo floreio é corrente entre os praticantes da capoeira,
entretanto pouco explorado no meio académico. Em meio as transformacBes ocorridas na
Capoeira e para além de um conjunto de gestos, podemos entender o floreio como uma acéo,
a exemplo da musica e do canto na situagdo da roda de Capoeira, ou seja, seu objetivo
depende da intencdo do capoeirista, aquele que realiza os floreios.

O termo “floreio” também pode ser encontrado em debates produzidos por outras
areas do conhecimento humano, como, por exemplo, na composi¢do musical e na arte
maritima. Teria sido o termo floreio introduzido por Mestre Pastinha, uma vez que aprendeu a
“arte maritima”, esgrima, floreio e carabina? Ou teria sido o compositor Mestre Bimba,
tocador de berimbau e viola que floreava nos instrumentos? Entendemos que ndo s6 um gesto
pode ser um floreio, mas sim, a prépria linguagem da Capoeira possui uma caracteristica
floreada. Supomos que o floreio, quando entendido por movimento, sempre esteve presente
na Capoeira, primeiramente com o objetivo de disfarce e dissimulacdo, e aos poucos foi
adquirindo maior importancia dentro do jogo da Capoeira, hdo somente como um acessorio,

mas sim como uma maneira particular de expressdo. Pode ser considerado dispensavel



quando predomina a luta na Capoeira, e fundamental quando predomina o seu carater

espetacular.
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Para buscar o melhor entendimento deste objeto de estudo, realizamos uma pesquisa
de campo em que entrevistamos mestres e alunos formados em Capoeira acerca de seu
entendimento sobre o assunto, no intuito de compreendermos o floreio a partir da experiéncia
do sujeito que floreia. Esta obra tem aspecto descritivo e exploratério e foi constituida sob a
égide da pesquisa qualitativa. Analisamos os dados coletados por meio de analise de
conteudo. Por meio dos discursos dos sujeitos pudemos depreender sentidos e significados do
floreio que geraram trés categorias de anélise, a saber: O floreio como elemento identitario da
Capoeira, suas formas e caracteristicas; As artimanhas do floreio; e O alegdrico e o
espetacular do floreio. Neste trabalho, interpretamos o floreio na Capoeira com base na teoria
dos jogos, o que significou admitirmos uma dimensdo mais ampla do floreio, buscando a sua
esséncia em vez de apenas classifica-los funcionalmente. Dessa forma, compreendemos as
dimensdes do floreio na Capoeira e, além disso, acreditamos que esta analise aponte para uma
maior aceitacdo da faceta artistica da Capoeira. O floreio é apenas um dos elementos
estilisticos da Capoeira, talvez toda a sua linguagem possa ser analisada esteticamente. No
presente trabalho apresentaremos a dimensao o espetacular e o alegérico do floreio.

Os floreios com caracteristicas presentes nas condi¢cdes de mimicry e ilinx sdo
predominantes na Capoeira. A maioria dos capoeiristas utiliza o floreio como forma de
expressao para simular, disfarcar ou simplesmente se divertir, levando-o muitas vezes para
um mundo livre e méagico, as vezes lhe causando sensacao de vertigem e em outros momentos
podendo hipnotizar quem o contempla. Os floreios com caracteristicas agbn e alea séo
espetaculares do ponto de vista de quem observa. Um floreio alea, de execucdo arriscada ou
como um golpe de sorte, gera uma expectativa no assistente. O floreio com objetivo de
combate engendrado por dois capoeiristas excita e sensibiliza muitos espectadores.

Para Caillois (1990):

Para aqueles que ndo participam, qualquer agdn € um
espetaculo. SO que é um espetaculo que, para ser véalido, exclui o
simulacro. As grandes manifestacdes esportivas ndo deixam de ser
ocasifes privilegiadas de mimicry, mesmo esquecendo que a
simulagéo é transferida dos actores para 0s espectadores: ndo sdo 0s
atletas que imitam, mas sim os assistentes. A mera identificagdo com
0 campedo constitui j& uma mimicry semelhante aquela que faz com
que o leitor se reconheca no heroi do filme. [...] Numa palavra, séo
dramas que cujas diferentes peripécias mantém o publico na
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expectativa e culminam num desenlace que exalta uns e desilude
outros. (CAILLOIS, 1990, p. 42).
Castro Junior (2010) salienta em sua obra o ponto de vista do observador da roda de

Capoeira, o qual é sensibilizado e muitas vezes hipnotizado ao contemplar um jogo:

Outra complexidade que esta sempre presente nesta dindmica
cultural refere-se a contemplacdo daquele que passa e Vvé a roda de
capoeira, aquele que fica hipnotizado pelo jogo-danca-luta como se
estivesse contemplando uma obra de arte. E o olhar curioso vagando
na paisagem dos corpos-capoeira, olhar que faz multiplas leituras e
interpretacdes, sensibilizado pela estética imagética. (CASTRO
JUNIOR, 2010, p. 185).

Entendendo o floreio enquanto mimicry e ilinx como sendo predominante na
Capoeira, daremos especial atencdo as categorias que surgiram com 0s discursos que
apresentavam caracteristicas de mimica, simulacro, disfarce, hipnose e vertigem, que sdo 0s
casos do floreio como espetaculo e o floreio como alegoria.

Com o discurso apenas de um dos sujeitos de pesquisa, observamos que o floreio pode
carregar em si significados diferentes do que o apenas exibido plasticamente. Como recurso,
ha de se pensar o floreio na Capoeira exatamente como é evidenciado em outras
manifestacdes corporais, como o frevo, o bumba-meu-boi, o carnaval, o samba e o candomblé
das baianas. Muitas séo as manifestacdes corporais que convivem com a Capoeira, sendo as
mais comuns o maculelé, a puxada de rede e o samba de roda, que acontecem em batizados,
shows e eventos de Capoeira em geral. Nao citamos outras manifestacdes corporais afro-
brasileiras porque, além de serem inUmeras, ndo configura o objetivo deste estudo.

Para pensar o floreio como alegoria, importa entender o conceito que esta palavra
abarca. Segundo o dicionario Houaiss , alegoria significa modo de expressdo ou interpretacéo,
com uso no ambito artistico e intelectual, que consiste em representar pensamentos, ideias e
qualidades sob forma figurada e em que cada elemento funciona como disfarce dos elementos
da ideia representada; significa dizer outra coisa além do sentido literal das palavras.

Muito se tem discutido sobre a alegoria e suas implicacOes filosoficas. Desde a
Antiguidade e Era Medieval, na Renascenca, a alegoria foi reprovada juntamente com o
Barroco, sendo suprimida pelos romanticos e reivindicada apenas no periodo contemporaneo.
Hansen (2006) estuda a alegoria como procedimento de construgdo e interpretacédo de
imagens, defendendo a ideia de que nao existe “a alegoria”, mas existem “as alegorias’, sendo
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uma delas criativa e expressiva, denominada “alegoria dos poetas” (pela Antiguidade greco-
latina e cristd e Idade Média) ou “alegoria verbal”, e a outra critica e interpretativa, a
“alegoria dos tedlogos” ou “alegoria factual”.

Hansen, em seu estudo, analisa a alegoria entendida por eruditos da Academia
Florentina de Careggi (séc. XV), os quais possuiam, para releituras de antigas obras, um
acervo vasto de documentacdo de procedéncia diversa, como inscri¢des, mitos homéricos,
cosmologia helenistica, mistica cristd, Cabala judaica, textos poéticos, motivos de arquitetura,
ritos, hieroglifos egipcios, textos de filosofos e magos, entre outros. A experiéncia florentina
Ié a alegoria como composicdo artistico-poética, e ndo somente como metafora ou como
interpretacéo.

A partir do discurso que gerou esta categoria (D8), procuramos compreender oS
floreios que encontramos em outras manifestacdes corporais que ndo a Capoeira: Que é 0
floreio no frevo? Que sdo “os giros” das baianas, do bumba-meu-boi? Que s&o as insinuagdes
no samba de roda? Que sdo os floreios que o mestre-sala faz para a porta-bandeira?

A relacdo do que se vé e do que realmente significa pode se dar por meio de varias
figuras de linguagem: metéfora, sinédoque, metonimia, ironia (HANSEN, 2006). A partir do
pressuposto que aqui instauramos, de floreio ora como metéafora, ora como metonimia,
arriscaremos uma compreensdo dos floreios presentes nas manifestacbes corporais que
encontramos no discurso identificado como D8 e na Capoeira.

Em O floreio no frevo é a propria alegoria da Capoeira [D8-13], deve-se levar em
conta que esta danca surgiu da luta brasileira. Os giros das baianas (em D8-15/16) nada mais
causam que efeitos de exuberancia e liberdade, uma hipnose, uma caracteristica ilinx, assim

como afirma Hansen (2006), ao tratar das relagdes entre alegoria e arte barroca:

Contrariando o mito muito difundido de uma total liberdade e
exuberancia “barrocas”, ressalta-se aqui a antiga componente retorica
da alegoria, mantida nas artes do conceito engenhoso como
instrumento petrificado na producdo de efeitos de exuberéncia e
liberdade. (HANSEN, 2006, p. 187).

Os giros do bumba-meu-boi, da unidade de registro No bumba-meu-boi, quando se faz
aquele giro, mesmo vestido de boi, se faz um floreio (D8-14), alegorizam o feitico, a cura, a

salde do boi, ou até mesmo a luta da Igreja contra o paganismo, visto que a manifestacdo
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folclérica do bumba-meu-boi é expressdo das culturas europeia, africana e indigena. Muitas
séo as interpretacdes alegoricas aqui possiveis.

Em D8-27/28/29/30, os floreios feitos pelo mestre-sala para a porta bandeira sdo a
alegoria da sensualidade, da conquista; sdo movimentos realizados com as méos e com 0
corpo com o intuito de seduzir, conquistar.

Podemos entender o floreio como alegoria na Capoeira ora como metéafora, ora como
metonimia, dependendo do angulo do qual percebemos e do foco estabelecido por quem o
vive e por quem o contempla. Para o capoeirista, o floreio como metafora pode ser
alegoricamente a expressao de suas angustias e prazeres, bem como uma estratégia de
embaracar e confundir o parceiro de jogo, como uma hipnotizacdo (ironicamente ou n&o),
estendendo esta hipnose para quem o contempla de fora da roda, como que inebriando,
estonteando e levando a vertigem tanto quem observa quanto com quem se dialoga, bem
COMo a si mesmo.

Como metonimia, podemos interpretar o floreio alegoricamente como o argumento do
capoeirista no dialogo corporal do jogo, sua bela forma de conversar na roda, uma pequena
parcela do todo do seu mundo, e para com gquem conversa e 0 observa. O floreio subscreve
uma parte do mundo ao qual o espectador gostaria de pertencer, ou com a qual se identifica,
bem como pode causar horror para aqueles que deste mundo nao compartilham.

Podemos interpretar ainda o floreio como a alegoria da liberdade, algo que os negros
vinham buscando desde sua chegada ao solo brasileiro; como um sentimento que pdde ser
expresso na luta da Capoeira e que ganhou mais credibilidade quando ela passou a ser
entendida como jogo ludico, como arte, como uma afirmacdo de algo que foi conquistado.
Hansen (2006) afirma:

Como procedimento retdrico, a alegoria subentende o projeto de afirmar uma presenca
in absentia — coisa que se exacerba, por exemplo, em artes dos séculos XVI e XVII hoje
classificadas como ‘“maneirismo” e “barroco”. Mais fortemente, a alegoria serve para
demonstrar (ad demonstrandum), pois evidencia uma ubiqiidade do significado ausente, que
vai se presentificando nas “partes” e no seu encadeamento no enunciado. (HANSEN, 2006, p.
33).

Entendemos, portanto, que o floreio na Capoeira pode ser uma alegoria com tragos

metaforicos e metonimicos e até — por que ndo? — sinestésicos, se compreendidos para além,
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como uma composicao artistico-poética. O discurso do capoeirista é expresso por sua
gestualidade, alegoricamente para dizer o indizivel, assim como afirma Hansen (2006):

O que &, obliqguamente, retomada da retdrica antiga, com a
diferenca de que, agora, o discurso prdprio a ser expresso na alegoria
€ Anobnimo, inefavel, indizivel: o Um. A alegoria é, assim,
possibilidade de outras e novas expressoes e interpretacdes aplicadas a
objetos diversos para revelar um Além — que ela sO expressa, no
entanto, como inexpresso e inexprimivel. (HANSEN, 2006, p. 158).

Nas palavras de Barbieri (1993) constatamos que a alegoria presente no floreio se faz
no “palco” da roda, 0 que nos remete a uma espetacularidade do floreio:

Retomando o mundo da roda como metafora da vida, nele estdo presentes ndo sé as
forcas acumulativas de aglutinar os corpos, mas também as forcas disjuntivas de separacao
para fazer outras ligacGes. Na roda, o contraste, o contraditério convivem lado a lado: o caos e
a organizagdo, a materialidade e a espiritualidade, o consciente e o “inconsciente”, o denso e
o fluido, o devagar e o rdpido, o que os capoeiristas cantam “oi sim, sim, sim, oi ndo, nao,
nao”, nas voltas dadas. (BARBIERI, 1993, p. 183).

O floreio no “palco” da roda representa um elemento estilistico da Capoeira, um
componente do jogo que a torna bela, enfeitada, ornamentada, brilhante, atrativa, o que vemos
nas unidades de registro O floreio como uma flor (D1-1); O floreio é um enfeite, uma beleza
da Capoeira (D1-8); E o brilho da Capoeira (D3-17); O floreio como o belo, o romantico, o
contorcido (D6-23). E possivel constatar a forca imagética do floreio, ou seja, sua propriedade
de exprimir-se por meio de imagens, seu aspecto particular pelo qual se pode perceber a
Capoeira.

Entender o floreio como imagem é admitir sua funcéo espetacular. O espetéaculo é algo
que atrai, que chama a atencdo de um espectador pelo sentido da visdo, por meio de imagens.
Segundo o dicionario Houaiss , o espetaculo ¢ “algo que atrai atengdo pela beleza, maestria,
grandiosidade, vibrag¢do; encenagdo para ser apresentada diante de um publico”. Embora
Debord (1997) — autor da teoria da Sociedade do Espetaculo — critiqgue em sua obra uma
sociedade dominada por imagens, tidas estas como as principais formas de dominacéo e
abstracdo na emergéncia de um estagio pos-capitalista, tomaremos por base dois de seus
axiomas apresentados no intuito de compreender a ideia de espetaculo como imagem que

expressa uma visao de mundo:

ANAIS DO XIX CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DO ESPORTE | CONBRACE
VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE CIENCIAS DO ESPORTE | CONICE 6
VITORIA - ES - BRASIL ISSN 2175-5930



[:[]NB RAEE TERRITORIALIDADE E DIVERSIDADE
REGIONAL NO BRASIL E AMERICA LATINA:
SUAS CONEXOES COM A EDUCACAO
' 3 de sete ! FISICA E CIENCIAS DO ESPORTE
VITORIA-ES

O espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacéo
social entre pessoas, mediada por imagens. (DEBORD, 1997, p. 14).

O espetaculo ndo pode ser compreendido como o abuso de um
mundo da visdo, o produto das técnicas de difusdo macica das
imagens. Ele é uma visdo de mundo que se objetivou. (DEBORD,
1997, p. 14).

A partir desses axiomas e da compreensdo das transformacdes ocorridas na Capoeira,
conforme esbocado no primeiro capitulo, atualmente a entendemos como uma possibilidade
de faceta artistica. Identifica-se que o perfil do capoeirista também tenha se modificado ao
longo dos séculos, o que provavelmente se desdobrou numa variada gama de jogos possiveis.

Talvez, o0 jogo que muitos capoeiristas queiram fazer hoje ndo caiba dentro da roda,
fazendo-os buscarem um outro fora dela. Ou seja, para muitos é preferivel jogar dentro da
roda, com o outro, e para outros se faz necessario abrir esta roda para uma meia-lua , para que
se possa jogar fora dela, dialogar com um publico que ndo faz parte desse mundo (ou que ndo
tinha a possibilidade de fazer parte até entdo), considerando que € licito dizer isto no mundo
capoeiristico, ou seja, muitos que estdo na roda também estdo jogando; quem bate palma,
canta e toca também esta jogando Capoeira, € ndo apenas assistindo.

Estabeleceu-se para a Capoeira mais uma condicdo: a de ser também apenas
contemplada, uma vez que fora liberada e praticada em publico, ndo mais restrita a uma
pequena parcela da populacdo, caracteristica permitida pela dindmica socioecondmica do final
do século XIX e século XX. Quando sua pratica era restrita a grupos especificos, a Capoeira
ndo podia ser fruida, diferentemente do que ocorre atualmente, em que a quantidade eventos
de Capoeira, como em batizados, festivais e shows, aumentou significativamente.

Por meio das unidades de registro Hoje os grupos se expdem mais nas apresentacfes
para divulgar a capoeira e o proprio grupo, isso chama atencao do publico (D3-16); A questdo
do floreio como um instrumento de exibigdo da Capoeira (D6-3); Existe o solo na Capoeira
desde a década de 80 (D3-9) verifica-se que presenga do “solo de capoeira” em festivais,
eventos, batizados e outros é uma sintese de componentes da Capoeira que o capoeirista leva
individualmente a apresentacdo publica, quando a roda se abre para a meia-lua. O solo de
capoeira, além de uma expressdo artistica, € ferramenta de divulgacdo da Capoeira, de
atrativo para sensibilizar novos praticantes, de sobrevivéncia numa sociedade dominada pela

mercadoria.
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Debord (1997) afirma:

Por esse movimento essencial do espetaculo, que consiste em
retomar nele tudo o que existia na atividade humana em estado fluido,
para possui-lo em estado coagulado, como coisas que se tornaram o
valor exclusivo em virtude da formulagéo pelo avesso do valor vivido,
é que reconhecemos nossa velha inimiga, a qual sabe tdo bem, a
primeira vista, mostrar-se como algo trivial e facil de compreender,
mesmo sendo tdo complexa e cheia de sutilezas metafisicas, a
mercadoria. (DEBORD, 1997, p. 27).

A estratégia de utilizacdo do solo de capoeira causa polémica no mundo capoeiristico,
pois muitas vezes apresenta, em sua composi¢do, componentes de outras manifestacdes
corporais. E neste momento, muitas vezes, que se confunde o floreio com a acrobacia. Vemos
na unidade de registro Alguns saltos, giros de parafuso no alto, mortais duplos, al sem mao,
da ginastica olimpica ndo tinham em sua época (D8-10) que muitos elementos acrobaticos
tiveram espaco para serem incorporados a pratica da Capoeira, principalmente quando em
circunstancias de apresentacdo artistica, o que pressupde um publico.

Com a unidade de registro Floreio sdo as acrobacias dentro da Capoeira (D4-24) se
percebe — apesar de neste estudo ndo termos realizado analise quantitativa, em que se discute
a frequéncia de determinadas unidades de registro — que o termo “acrobacia” ndo ¢ uma
palavra corrente entre os capoeiristas. Este discurso € da minoria, pouco apareceu.

E no minimo interessante a unidade de registro A coreografia é uma palavra quase
igual a palavra floreio (D8-21), pois na mesma medida em que o floreio pode coreografar o
jogo da Capoeira, ou seja, o floreio como composicdo da arte, tornando-o um jogo de luta
bonita, ou uma bonita luta jogada, improvisado, circunstancial, ele pode coreografar o solo de
Capoeira, ou seja, determinar movimentos, gestos e formas.

No intuito de compreender a forma com que a acrobacia se aproxima ou se distancia
do floreio, daremos atencdo especial a esta tematica a partir da compreensdo do conceito de
acrobacia.

O termo “acrobacia” tem sua origem no Ocidente, mais especificamente na Grécia. De
acordo com o dicionario Houaiss, advém de Akros, “extremo, alto” ou akron, “cume, ponta,
extremidade” e bates, “o que anda”, “o que fica, se assenta”. Assim, podemos entender

acrobacia como a arte de “andar sobre” ou “assentar-se em uma ponta ou uma extremidade”,
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ou melhor, “adequar-se a um limite”. Procurando entender quais seriam esses limites, estas
pontas, estas extremidades, a autora Peignist (2010) defende que a definicdo de acrobacia
pode tomar o sentido figurado, e as extremidades podem ser interpretadas das seguintes
formas:

— extremidades dos pontos dindmicos do corpo (posi¢Oes dos pés a cabeca, pontos de
articulacdo, pontos de equilibrio, pontos de gravidade);

— extremidades do mundo técnico (cordas, pranchas, péndulos);

— extremidades do mundo social e humano (companhia corporal — formacéo de tribos
e cumplicidade gestual, piramides humanas, acrobacias mdo a méo).

No sentido figurado, a acrobacia é entendida como qualquer demonstracdo de audacia
e peripécia. Logo, para além de possuir um significado técnico, a acrobacia possui uma sorte
de significados simbdlicos. Ha o acrobata das artes, da oratdria, da poética, da mdsica, da
ginastica e, por que ndo, o da Capoeira.

A titulo de ilustragdo, ainda na Antiguidade a acrobacia, juntamente com a danca,
ocupava uma funcdo cerimonial, festiva, religiosa, permitindo que os individuos se
sublimassem. De acordo com Peignist (2010), é muito dificil separar ou diferencar a danca da
acrobacia, pois geralmente elas se manifestam ao mesmo tempo, como no periodo referido.
Na cultura egipcia, as dangas representavam a natureza e 0s seus ciclos, as esferas cosmicas, e
eram realizadas préximas aos templos, com funcgdes religiosas, magicas, festivas, funeréarias e
de trabalho.

Constata-se na Capoeira a mesma dificuldade de separacdo, pois o floreio se dissolve
no jogo, confundindo-se com um golpe, uma esquiva, uma queda e, além disso, o0 jogo da
Capoeira geralmente apresenta uma dinamica fluida, em que um golpe se emenda numa
esquiva que da continuidade a um floreio, e assim por diante.

Essa fluidez que o jogo da Capoeira apresenta, e que tem como um dos elementos
responsaveis o floreio — principalmente os de caracteristicas mimicry e ilinx — permite ao
espectador um encantamento, um transportamento, uma sedugfo, uma hipnose. E essa
capacidade de envolver, de sensibilizar o espectador para uma “redoma sensorial
extraordinaria” que faz com que o floreio se apresente como espetacular. Nas palavras de
Sizorn (2010) [...] la finalité est celle du spetacle, d’une emotion a susciter (notamment par la
creation d’un suspens le temps d’une prise de risque), d’un plaisir a partager (SIZORN, 2010,

p. 70).
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Esse processo de producdo da redoma sensorial extraordinaria, segundo Almeida
(2008), é catalisado pelo risco fisico, fator encontrado no esporte, na guerra e na danca:

ESPORTE — destreza fisica / beleza / risco
GUERRA — risco / destreza fisica / beleza
DANCA — beleza / destreza fisica / risco

ACROBACIA — risco (guerra)
— beleza (danga — arte)

— destreza fisica (esporte)

Quadro 7. Relagdo entre Acrobacia, Esporte, Guerra e Danca.
Extraido de ALMEIDA (2008, p. 198).

Na Capoeira, o floreio torna-se uma das possibilidades de envolver o individuo — tanto
guem joga quanto quem contempla — no ritual da roda, de envolvé-lo numa redoma sensorial
extraordindria, de apresentar as caracteristicas do “risco”, da “beleza” e da “destreza”.

Ainda nas unidades de registro O floreio pode transportar como o sonho transporta
(D6-31) e O floreio causa micromovimentos em quem o0 assiste (D6-32), percebe-se a
qualidade de transportamento que o floreio possui, levando ndo apenas quem floreia a uma
experiéncia sensorial complexa, mas também envolvendo o espectador num redoma sensorial
extraordinaria. Nas palavras de Debord (1997):

A filosofia, como poder do pensamento separado e pensamento do poder separado,
jamais conseguiu, por si s@, superar a teologia. O espetaculo é a reconstrucdo material da
ilusdo religiosa. A técnica espetacular ndo dissipou as nuvens religiosas em que 0s homens
haviam colocado suas potencialidades, desligada deles: ela apenas os ligou a uma base
terrestre. Desse modo, € a vida mais terrestre que se torna opaca e irrespiravel. Ela ja ndo
remete para o céu, mas abriga dentro de si sua recusa absoluta, seu paraiso ilusério. O
espetaculo é a realizagdo tecnica do exilio, para o além das potencialidades do homem; a
cisdo consumada no interior do homem. (DEBORD, 1997, p. 19).
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Para melhor ilustrar a aproximacdo e o distanciamento da acrobacia e do floreio, num
sentido espetacular, elegemos duas personagens: 0 capoeirista ginasta e 0 capoeirista
floreador. Somente um conceito aberto de acrobacia é que se aproximaria do conceito de
floreio na Capoeira. Na opinido de Hauw (2010), ha dois conceitos fundamentais de
acrobacia: um “comum” e outro “extenso”. O comum diz respeito a uma disciplina
acrobatica, por exemplo: um trapezista ou uma ginasta de alto nivel, que aprendera as técnicas
de menor para maior grau de complexidade (de figuras, rotacGes, inclinagdes), num sentido
quantitativo. J4 o sentido “extenso” significa uma “arte de acrobacia”, uma visdo mais geral,
que abrange um tronco comum dentre as numerosas disciplinas, uma qualidade baésica,
fundamental, qualitativa.

Enquanto o capoeirista ginasta entende apenas o ‘“sentido comum” de acrobacia,
limitando-se a um padréo e tendo o espetaculo como objetivo, o capoeirista floreador é aquele
que vive o “sentido extenso” da acrobacia, sendo livre para criar, ora utilizando como
estratégia e artimanha o jogo da Capoeira, ora com o intuito de seduzir, hipnotizar, atrair,
embelezar o jogo, cuja espetacularidade ndo é fim, mas consequéncia. O capoeirista floreador
dialoga consigo mesmo e com o outro, fazendo do floreio uma composi¢do na roda de
Capoeira, e ndo producédo independente. Enquanto o capoeirista floreador se contorce todo e
improvisa floreios mantendo fixo o seu olhar ao do companheiro, o capoeirista ginasta realiza
movimentos pré-determinados dialogando sozinho numa roda, ou com uma plateia,
permanecendo fragmentado, fora do contexto da Capoeira.

Muniz Sodré (2002) traz o conceito de “epifania” para tratar da forma de expressao da
Capoeira, com seu ritmo e sutileza que valorizam a sua estética. Ao comparar a Ginastica
Olimpica a Capoeira, a epifania na primeira consiste no preenchimento da forma pelo corpo, e
na segunda “[...] a coisa muda de figura: ndo se trata de fazer os corpos corresponderem a
certa forma, e sim de produzirem a forma de uma bela jogada [...] Epifania é, aqui,
‘emergéncia de uma forma até entdo desconhecida’”. (SODRE, 2002, p. 76). A forma que o

capoeirista produz esta circunscrita a sua cultura:

E a cultura do grupo que da aos individuos os meios de
representacdo do seu corpo. Este, por sua vez, seleciona e assimila os
estimulos da ordem social e cultural em que esta imerso o individuo,
ensejando que a linguagem se inscreva em sua corporalidade. O corpo
encarna, portanto, mediac¢des simbolicas coletivas: as articulagdes
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flexiveis do corpo do capoeirista (as conhecidas “juntas moles”™)
associam-se a abertura inventiva da cultura dos negros no Brasil.
(SODRE, 2002, p. 83).

Para Caillois (1990), os jogos possuem uma vocagao social, o que ndo é diferente na

Capoeira, em que o jogador expressa ao mesmo tempo algo individual, mas na coletividade,
havendo uma grande diferenca entre florear sozinho e florear numa roda de Capoeira ou hum
espetaculo:

Geralmente, os jogos s6 atingem a plenitude no momento em
que suscitam uma cumplice ressonancia. Mesmo quando os jogadores
podem, sem que dai advenha, inconveniente, entregar-se as suas
praticas afastados uns dos outros, 0s jogos depressa se tornam pretexto
para concursos ou espetaculos [...]. (CAILLOIS, 1990, p. 61).

Portanto, entendemos que os floreios mimicry e ilinx sdo predominantes na Capoeira
por sua qualidade espetacular e alegérica. As caracteristicas da categoria mimicry e ilinx
reforcam o aspecto estilistico do floreio na Capoeira como elemento identitario e fundamental
desta manifestacdo corporal brasileira.
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THE FLOREIO IN CAPOEIRA : ITS SPECTACULAR AND
ALLEGORICAL SIZE

In this paper we seek to understand the floreio in capoeira . To get a better understanding of
this object understand the floreio from the subject's experience. Through speeches we could
learn senses and meanings that generated three categories of analysis . The treated within the
present work is : the allegorical and the spectacular floreio.

Keywords : Capoeira ; floreio ; Physical Education.

EL FLOREIO EN LA CAPOEIRA : SU ESPECTACULAR APARIENCIA'Y
ALEGORICA
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En este trabajo buscamos entender el floreio capoeira . Para tener una mejor comprension de
este objeto entender el floreio a partir de la experiencia del sujeto . A traves de discursos que
podriamos aprender sentidos y significados que generaron tres categorias de analisis . El
tratado en el presente trabajo es : el alegorico y el floreio espectacular.

Palabras clave: Capoeira ; florecer ; Educacion Fisica.
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